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PRZESTRZEN, OBIEKT, NATURA - JAKO ZRODLO INSPIRACJI
OBIEKTOW UZYTKOWYCH.

Cel, zatozenia i zakres pracy

Praca doktorska pt. Przestrzen, obiekt, natura ma na celu realizacj¢ wielofunkcyjnych
obicktow wspotistniejagcych w przestrzeni miejskiej, muzealnej-wystawienniczej, jak
rowniez W naszych ogrodach, miejscach wypoczynku, kontemplacji i zabawy.

Zatozeniem mojego projektu jest koegzystencja cztowieka z naturg.

Prace¢ nad realizacja doktoratu podzielitam na trzy dziedziny: dywany przemyslowe,
tkaniny zakardowe i wiklinowe obiekty- siedziska. Sg to dzialania bardzo mi bliskie,
stanowigce kontynuacje mojej wczesniejszej praktyki 1 eksperymentow. W pracy
poszerzam i szukam nowych rozwigzan technologicznych oraz realizacyjnych, na ktore
sktada si¢ zbior wieloletnich do$wiadczen zdobytych po zakonczeniu studidéw, takich
jak praca w przemysle, plenery wiklinowe czy pasja tworzenia tkanin. Zakardy to nowe
wyzwanie, jakie podejmuje w poszukiwaniu artystycznego i projektowego spetnienia

oraz ciaglego rozwoju.

Poprzez projekt doktorski chciatabym zaakcentowaé stosunek cztowieka do natury.
Tworzac obiekty, formy biomorficzne mam nadzieje da¢ wyraz przejScia natury do
,haszego” Swiata. Formy przestrzenne taczace dwa $wiaty sg symbolem wspotczesnej
tendencji powrotu do korzeni, potrzeby bliskosci czlowieka z naturg. Z jednej strony sg
to rzeczy unikatowe- siedziska wykonane z wikliny, ktore mogg zaistnie¢ jako obiekty
artystyczne, ale roéwniez jako funkcjonalne meble typu outdoor. Na kolekcje sktadaja si¢
réwniez dywany przemystowe zrealizowane w technologii Axminster, wykonane z
welny 100%, naturalnej niebarwionej, a takze zestaw poduszek zrealizowanych w
technice zakardu oraz na kros$nie nicielnicowym. Kolekcja doktorska to autorska
interpretacja Swiata, zainspirowana §wiatem zewnetrznym, wrazeniem i postrzeganiem
przyrody.
Calo$¢ bazuje na materiatach naturalnych jak welna wiklina, len czy baweltna. Jedynym
odstepstwem jest zastosowanie akrylu w tkaninach zakardowych i nicielnicowych. W
3



realizacjach unikatowych wykorzystuje rozne sploty, cze¢$¢ z nich to moja inicjatywa
autorska. W pracy nad dywanami przemystowymi, czy zakardami postaram si¢
wykaza¢, jak wazne znalezienie j¢zyka porozumienia pomiedzy sztuka a
ograniczeniami technologicznymi.

Kolekcje traktuje jak plétno malarskie do wyrazenia emocji przezywania natury i

otaczajacej przyrody.



ROZDZIAL 1

TEORIA I INSPIRACJE

Pojecia rzeczywistosci, natury i przyrody.

Pierwszy rozdzial pracy poswigcam historycznemu ujeciu zagadnien przyrody i
natury, by mie¢ pelny poglad na stosunek zaleznosci pomigdzy artysts, sztuka a
przyroda i naturg. Jak §wiat zewnetrzny byt pojmowany w czasach minionych i czy w

ujeciu filozoficznym tworca mial nadane obowigzki ujmowania rzeczywistosci.

Koegzystencja cztowieka z naturg.
Jest to punkt, w ktorym musimy zastanowi¢ sig, czym jest natura versus przyroda. Jak
rzeczywisto$¢ oddzialuje na cztowieka i z jakimi problemami zmaga si¢ cztowiek w
czasach, gdy przyroda przez nas zniszczona okazuje si¢ kluczowym czynnikiem,
istnienia ludzkosci. Czym jest rzeczywisto$¢ i jak ja postrzegamy? Rzeczywistosé, jak
wskazuje Wladystaw Tatarkiewicz, to szerokie pojecie, w zakres ktorego wchodzg dwa
byty natura i kultura. Zatem wszelkie stworzone przez czltowieka dzieta, przedmioty
wraz z naturg stanowig sume pojecia rzeczywistosci. ,,Co jest prawda o stosunku sztuki
do rzeczywistosci, jest tez prawda o stosunku jej do natury, ale nie odwrotnie.”*
Europejskie pojecie natury wywodzi si¢ od starozytnych Grekow, w II ksiedze Fizyki
Arystoteles wyobrazenie to charakteryzuje, piszac, ze do natury nalezg rzeczy, ktore
»same z siebie posiadajg zasade ruchu i spokoju”z. Zatem cztowiek, fauna i flora naleza
do natury. Jakie zatem jest miejsce sztuki? Otdz, to co powstalo z reki czlowieka,
zrealizowane przez r¢kodzielnikow stolarza, snycerza, krawca, malarza nie jest z natury,
a ,,z ustanowienia” (thesei). Jak twierdzili starozytni Grecy, ustanowienie jest przeciwne
naturze. Umiejscowienie sztuki w tym sensie jest ztozone, poniewaz z jednej strony jest
wytworem, zatem natura jest materig, tworzywem rzeczy, czyli tym co widzimy, ale i
wewnetrzng sila sprawcza, ktorag mozemy obja¢ umystem. Cztowiek bedacy czescia

natury, jest od natury zalezny. Arystoteles w bardzo prosty sposob scharakteryzowat

! Tatarkiewicz W. Dzieje szesciu pojeé, str 340
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naturg, by poglad stal si¢ jasny. Mamy tu do czynienia z dualizmem pojecia, ktore
$redniowiecze usystematyzowato. ,,Sredniowiecze utrzymato oba znaczenia wyrazu,
unieszkodliwiajac dwuznaczno$¢ tym, ze do kazdego dodawato inny przymiotnik, i
odrdzniajgc: natuta naturans i natura naturata, czyli natura tworzaca i stworzona™
Polski jezyk jest wyjatkiem w wyrazaniu pojecia natura, gdyz mamy jej dwa okreslenia:
,natura” oraz ,,przyroda”. 1 tak ,natura” to sita sprawcza, sterujaca przyroda, a
»przyroda” dla Polaka to wszelki §wiat, ktory spostrzegamy, ktory mozemy dotkngé, a
zatem $wiat, ktory mozemy do$wiadczy¢, empiryczny. Przechodzimy do tego, co dla
nas artystow jest rzecza podstawowa. Biorac pod uwage wczesniejsze rozwazania,
nalezy zada¢ pytanie, co przedstawiamy, natur¢ czy przyrode? U ujeciu historycznym
sztuka europejska, impresjonizm czy realizm ukazywaty przyrode widzialng, t¢ ktora
nas otacza. Inaczej rzecz ma si¢ w tworczosci Paula Cezanne’a, ktory ukazywat nature,
czyli zrédto przyrody. ,,Sztuki nie nasladuja po prostu rzeczy widzialnych, lecz si¢gaja
zasad stanowiacych Zrédlo przyrody’™

Jest to miejsce, w ktorym musimy dotgczy¢ kolejne bardzo wazne pojecie, a
mianowicie mimesis, czyli nasladowanie. Jak artysta ma przedstawiaé otoczenie, W
sposob odtworczy czy poprzez wewnetrzng ekspresje. Jako kopista czy tworca. ,,Dla
Demokryta mimesis byta nasladowaniem sposobow dziatania natury. Pisal on, ze
uprawiajac sztuki, ludzie wzoruja si¢ na naturze: w tkaniu nasladuja pajaka, w
budowaniu jaskotke, w $piewie- labedzia 1 stowika”.” Pojecie w tym zakresie odnosito
si¢ do architektury czy tkactwa, czyli sztuk uzytkowych, cho¢ nie bylo ono zbyt
popularne w przeciwienstwie do koncepcji Sokratesa, a nastepnie Platona 1
Arystotelesa. Ich koncepcja mimesis odnosita si¢ do odwzorowywania wygladu rzeczy.
Skoro przyroda byla nieskazitelng doskonato$cia, uznano, ze jest wzorem dla artystow,
ale rowniez architektow, ktorzy powinni czerpa¢ z niej proporcje. Arystoteles w swym
twierdzeniu udowadnial, ze sztuka moze by¢ lepsza, bezkonkurencyjna, poniewaz
artysta, tworzac dzieto wybiera z natury to, co najlepsze 1 taczy w jeden obraz, a wigc
skupia to, co jest rozproszone. Studiujac dawne poglady na zagadnienie sztuki i
przyrody dochodzimy do wniosku, ze cata przyroda jest artystka, a sztuki pickne po
swojemu nie sg lepsze od niej czy gorsze, s odpowiedzig na to pigkno. W XVII wieku,

gdy do glosu dochodzi racjonalny naturalizm, podejscie do sztuki zmienia si¢

3 Tamze, str342
* Tatarkiewicz W. Dzieje szesciu pojeé, str 343
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diametralnie, poniewaz do na pierwszy plan wysuwa si¢ rozum, zatem sztuka jest
doskonata tylko wowczas, gdy taczy w sobie naturg i rozum. Wiek XVIII to kolejna
bardzo wazna transformacja pojeciowa, ktora wyrosta na bazie zatozen ogrodowych,
jakimi byly parki angielskie. Wielkoobszarowe ogrody uznawane za dziela sztuki z
zasady pozostawione byly przyrodzie, jej naturalnym cyklom i zjawiskom.

Poruszone zagadnienia sztuki i §wiata rodza pytania, w jaki sposob artysci czerpig z
natury, wzorujg si¢ na niej? Kopiuja? Odtwarzajag? Czy chcemy doréwnaé naturze,

tworzy¢ rzeczy lepsze, doskonalsze 1 czy pozostang one prawdziwe?

Projektujac rzeczy uzytkowe, przechodzimy do zagadnienia estetyki. Estetyka
przedmiotu, estetyka miejsca, tworzenie przestrzeni estetycznych, w ktorych nasze
produkty majg si¢ znalez¢é. Wszechobecna tendencja nadmiernego przyktadania uwagi
do picknego wygladu, estetyki, ktora jest dzi§ maksymalnie rozpowszechniona, zaczyna
dotyczy¢ réwniez ekologii, poprzez ktora przeksztalcamy srodowisko miejskie w
nadmiernie estetyczne scenerie. Jestesmy skazani na przezywanie rzeczy tadnych,
czarownych miejsc. Nasze domy, miejsca pracy, ulice miast stajg si¢ Swiatem przezyc.
StaliSmy si¢ konsumentami maszynerii estetyzacji na kazdym polu. ,,Na tym
pierwszym, ptytkim poziomie estetyzacja oznacza tyle, co wyposazenie rzeczywistosci
w elementy estetyczne — jej ostadzanie estetycznym flair”.° Niska estetyzacja flair
nawiazujaca do potrzeby pigknego $wiata stala si¢ prozaicznym dekorowaniem
otoczenia w pobieznej formie, W ktorej sztuka stala si¢ prozaiczng chwilg. Czy
zalozenia tradycyjnej estetyki Schellinga, ktorej celem bylo znalezienie powszechnego
pojecia sztuki, si¢ spetnito? Czy $wiat stat si¢ pigkny? Wspotczesne hedonistyczne
podejscie do zycia zdaje si¢ mowic, ze tak. Cho¢ musimy sobie uswiadomié, iz jest to
ptytka wartos¢, przezycie, rozrywka. ,,Przezycie i rozrywka w ostatnich latach staty si¢
ideg przewodnig kultury. Ekspandujgca Festivalkultur i Funkultur dostarcza rozrywki i
zabawy ,,spoteczenstwu wolnego czasu 1 przezywania”. 7

Wracajac do tego, co dla mnie jest istotne w projektowaniu, to estetyczne ksztalttowanie
i poszukiwanie formy, poprzez przeobrazenie materii w przedmiot, ktéry moze shuzy¢
kontemplacji, ale powinien by¢ rowniez forma interesujacg plastycznie. Odnoszac moje

zatozenia do filozofii Wolfganga Welscha, poruszam tu nowe zagadnienie, jakim jest

®W. Welsch. Estetyka poza estetyka, str 33
! Tamze, str 34



element poietyczny. ,,...element poietyczny, element generowania. Jesli wczesniej
omoéwione uzusy jezykowe wigzaly si¢ z kontemplowaniem estetycznym czego$
istniejgcego (przy czym aspekt generowania pozostawal ograniczony do wyksztatcenia
postawy estetycznej, percepcji estetycznej), to obecnie chodzi o generowanie na
ptaszczyznie przedmiotdw- o wytwarzanie obiektow majacych estetyczny charakter.
Moze to dotyczyé zaréwno przedmiotéow codziennego uzytku, jak i dziet sztuki.”®

Negujac upigkszanie Swiata, ktore prowadzi do zatracenia wartosci i1 znaczenia sztuki

mozna zastanowi¢ si¢ nad sensem tworzenia kolejnych przedmiotow.

Projektowanie uzytkowe w silnym zwigzku z naturg wywoluje pytanie o miejsce
cztlowieka w przyrodzie. Niestety jesteSmy istotami, ktore w szabrowniczy i
niszczycielski sposob traktuja przyrode. Cho¢ nie zastanawiamy si¢ nad swoim bytem,
okazuje si¢, ze poprzez nasza cielesno$¢ jesteSmy czeScig natury, a zaczynamy to
odczuwa¢ w momencie, gdy czujemy na sobie wszelkie trudnosci $Srodowiska
naturalnego. ,,Okazuje si¢ wowczas, ze stosunek do zewnetrznej przyrody jest w istocie
stosunkiem cztowieka do samego siebie”.’ Rozwija si¢ w nas $wiadomo$é ekologiczna
okres$lana poruszeniem, W momencie, gdy powietrze jest naszym nosnikiem zycia.
Woéwczas odczuwamy siebie, jako cze$¢ przyrody, jestesmy bytami potrzebujacymi
tlenu. Zagadnienie naszej cielesnosci jako przyrody, ktora jesteSmy, prowadzi nas do
kwestii ekologicznych. Juz wczesniej wspominana ptytka estetyzacja ekologiczna w
osrodkach miejskich, w pojeciu dekoracyjnosci ma swoje podioze w odniesieniu do
czlowieka, jego bycie, przysztosci, a przede wszystkim w uswiadomieniu sobie whasnej
przynaleznosci do natury. Rosngca samoswiadomos$¢ prowadzi nas do coraz bardziej
popularnego, majacego na celu odbudoweg zniszczen- designu zrownowazonego.
Sustainable design to projektowanie, ktore za cel obralo zmiang w zachowaniu
cztowieka, dbato$¢ o przyrode i eliminacj¢ szkodliwego dziatania ludzkiego na
srodowisko naturalne. Oczywiscie design dazy do estetyki, jesteSmy spoleczenstwem
konsumpcjonistow kupujagcym tadne opakowania, przez co projektant moze by¢
uznawany za szkodnika §wiata. Dlatego projektowanie zréwnowazone jest tak wazne,
musimy zda¢ sobie sprawe¢ z konsekwencji, jakie niesie za sobg wytwarzanie kolejnych

produktow. Jest to koniecznos¢ dbania o srodowisko, a co za tym idzie o nas samych.

8 Tamze, str 49
% G. Bohme. Filozofia i estetyka przyrody, str 125



Ostatnim z zagadnien, jakie chcialabym poruszyé¢, jest sztuczna natura. Czy natura
moze by¢ sztuczna? Jak pisze Gernot Bohme ,,...naturalne jest to, co istnieje samo z
siebie, sztuczne jest to, co jest produktem czlowieka”.*® Sztuczng nature
wykorzystujemy w celach estetyzacji: sztuczne kwiaty w centrach handlowych,
pluszowe zabawki dziecigce, ogrody zimowe w naszych domach. Nazywamy je
sztucznymi, gdyz odnoszg si¢ do faktycznej natury. ,,Do takiego uzycia natury zalicza
sie sztuczne krajobrazy, ktore sa dzisiaj tworzone na hatdach czy tez na pustyniach. >
To, co je laczy to powdd ich powstania. Cztowiek, ktory przez wieki oddalat si¢ od
przyrody, niszczyl ja, teraz odczuwa coraz wigksza potrzebe jej bliskosci. W wydaniu
projektowym ta potrzeba jest zaspokajana znakiem, symbolem naturalnosci. Oczywiscie
przyklad sztucznych kwiatow czy palm moze dla niektoérych osob by¢ poza kategorig
wlasnej estetyki, pamietajmy jednak o modach estetycznych badz 1 estetyzacji
podmiotu, czyli jednostki. Czgsto wybor pomiedzy naturalno$cig a sztucznoscig jest
kwestig indywidualnego smaku, pozycji ekonomicznej czy spotecznej. Dzi$ jesteSmy w
punkcie zwrotnym, to naturalno$¢ jest ceniona jako styl zycia, w przedmiotach

codziennego uzytku, naszych positkach, ubraniach. Doceniamy to, co jest ekologiczne i

wynosimy na piedestat.
Trendy

Bedac idealistkg 1 marzycielka szukam doskonato$ci w materii, ale rowniez technologii.
Postugujac si¢ nowymi narzgdziami, jezykiem przemystowych maszyn zatozytam, by
projekty wpisywaly sie¢ w aktualne trendy, ale rowniez pozostaty bliskie mojej idei.
Wspotczesny projektant, pokazujac swoja indywidualno$¢, czerpiac inspiracje ze
Swiata, ma odpowiedzialne zadanie nauczania, przyblizania kierunku rozwoju danej
dziedziny, przysztych potrzeb konsumenta. Wytyczne dotycza zaréwno kolorow,
uzytych materiatow, zastosowanych technologii, a w konsekwencji okres$laja nasze
zainteresowania i otoczenie, w ktorym przebywamy. Zastosowane przeze mnie barwy,
zestawienia tonalne wpisuja si¢ w naturalng palete ,,Pure Spiritual” z wytycznych
Targow Heimextil na sezon 2020/21. (11.1) Barwy te sg zobrazowaniem mistycyzmu,

poszukiwaniem wilasnego azylu. Odnoszg si¢ do odwiecznych wiezow z przyroda,

10 Tamze, str 165
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tworzenia rownowagi czltowiek- natura poprzez sugerowane odcienie ziemi.
Proponowane tkaniny wykonane sa z naturalnych surowcoéw, a wzornictwo poprzez

struktury, odpowiednio dobrane sploty i uzyte wtokna nawigzujg do struktur ziemi.

Potwierdzeniem Eco-trendu we wzornictwie jest jeden z kolejnych trendow Heimtextil
na lata 2021-22 o nazwie ,,Rewild”, ktory oznacza odnowienie. Kierunki rozwojowe
tego trendu to: ,,Laboratorium przyrody”, ,, Tubylcy”, ,,Dziko$¢” i ,,Zycie podstawowe”.
Rewild jest powrotem do dzikiej natury, odniesieniem si¢ do jej madrosci, z ktorej
powinniSmy jako projektanci czerpa¢ inspiracje. Poniewaz z kazdym pokoleniem
oddalamy si¢ od natury, mamy zastanowi¢ si¢ nad ekosystemem, ktérego czescig
jestesmy, wykorzystujac zasoby naturalne w nowym kontekscie. Poszanowanie praw
przyrody, zrownowazone projektowanie, re design to powr6t naturalnych surowcow do
naszego otoczenia, kontaktu cielesnego zdrowych, ekologicznych tekstyliow z
cztowiekiem. Trend zaklada rezygnacje z farbowania i wybielana wldkien na rzecz
ekologicznych plantacji, organicznych produktow 1 zrownowazonego projektowania.
Proponowane materiaty to naturalne wtokna, bio wtdkna odnawialne, juta, len, konopie,

sizal.

1.1 Heimtextil paleta Pure Spiritual*

2 7radto: https://www.eclectictrends.com/5-heimtextil-trends-2020-21/
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Organic design
Produkty inspirowane naturg

Termin organic design, projekt organiczny najczesciej stosowany jest w projektowaniu
architektury, ale rowniez mebli, realizacjach przemystowych, w sztuce i typografii.
Spopularyzowal go Frank Lloyd Wright, gléownie w odniesieniu do architektury
twierdzac, ze forma i funkcja sg jednym, a projektant i jego projekty musza szanowac
konsumenta- odbiorce. Wzajemne oddzialywanie sit natury ma by¢ przelozone na
ztozony projekt rozpoznajacy potrzeby konsumenta, tworzac projekt ponadczasowy. Nie
bez znaczenia sg tu kwestie ekologiczne. Wspolczesni projektanci, kreujac swoje dzieta,
muszg bra¢ pod uwage wiele czynnikdéw jak: oszczednos$¢ energii, naturalne materiaty,
lokalnych rzemies§lnikow i kultur¢ $rodowiska, recykling oraz wszelkie odnawialne
zasoby. Organic design kojarzy si¢ przede wszystkim z formami zaokrgglonymi,
gladkimi bez uzycia struktur, linie s migkkie, ptynne, wydaja si¢ by¢ elastyczne. Taki
projekt sam w sobie jest strukturg czg¢sto amorficzng, nasladujaca budowe komorki,

szkieletu, unerwienia o dynamicznej formie.

Biomimikra

W designie biomimikra jest nowym jezykiem wyrazu, bazujacym na zasadach zycia-
natury, nasladujacym funkcje, ksztalty 1 faktury zywych organizmoéow, by osiagnac
najlepsze rozwigzania projektowe. Okazuje si¢, ze to wlasnie natura jest najlepszym
wzorcem, ktory prowadzi nas ku innowacyjnym rozwigzaniom w projektowaniu, a co
si¢ z tym taczy wykonywania produktow, ktore sg proste, niebanalne w swojej formie,
a przede wszystkim szanujg nasza planetg. Najlepszym projektantem $Swiata jest sama
przyroda, ktora ewoluuje od 38min lat, ulepszajac wlasne rozwigzania. To przyroda dla
projektanta jest muza, prowadzaca przez wzory, ksztatty, struktury czy barwy, stanowiac
niewyczerpalne zrodto pomystow artystycznych 1 uzytkowych. W nowej erze, w
momencie, gdy zdaliSmy sobie sprawe z niszczycielskiej dziatalnosci cztowieka
okazuje si¢, ze przysztos¢ ludzkosci to zréwnowazone ekologiczne projektowanie a

zatem biomimikra jest sposobem na rozwoj ekologicznego designu. Natura pokazuje

11



nam nowe ksztaltty, materiaty, surowce, rozwigzania zatem projekty nig inspirowane to

droga przysztosci.

Inspiracje i odniesienia

Od zawsze bylam bardzo emocjonalnie zwigzana z przyroda, ktora stanowi dla mnie
zrodlo inspiracji we wszelkich dziataniach artystycznych. Zdaje¢ sobie sprawe, jak
mocno w nig ingerujemy i niszczymy, i z pelnym szacunkiem obserwuje¢ silte natury i jej
walke z globalizacja. W zatozeniu mojej pracy jest stworzenie miejsca przyjaznego,
miejsca kontemplacji, wyciszenia, bliskosci z natura, ktorej czg¢$cig sami jesteSmy.
Pierwszym miejscem, do ktorego udaj¢ si¢ po burzliwym dniu, jest ogrod i od Piet’a
Oudolfa, geniusza, projektanta architektury krajobrazu, chciatabym rozpoczaé¢ podrédz

po zrodtach, z ktérych czerpig inspiracje.

Piet Oudolf, holenderski mistrz ogrodnictwa, z wielka pasja i mitosciag do natury
tworzy projekty zachwycajace swa naturalnoscig. Pejzaze w pejzazach, czegsto miejskich
charakteryzuje niezwykta lekko$¢ taczenia natury z brutalng miejskg rzeczywistoscia.
Jego naturalistyczne ogrody wygladaja jak stworzone sitami natury, nietknigte ludzka
reka. Mozna si¢ w nich zatraci¢. Stanowig idealne miejsce wyciszenia czy odpoczynku.
Jego projekty nacechowane sg emocjami, przepelnione magiczng atmosferg pierwotnej
natury. To, co jest istotne w projektach Oudolfa, to wykorzystanie ro§lin w taki sposob,
by budzily emocje, by wprawiane w ruch przez wiatr przemawialy, a widzowi
uswiadamialy wewngtrzng tesknot¢ za naturg. Kompozycje ogrodowe sa tak
zaprojektowane, by kazda z por roku wydawata sie pigkniejsza i bardziej interesujgca
od poprzedniej, a efekt ten uzyskuje dzigki przemyslanym cyklom zycia roslin i ich

struktur.
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I1.2. Piet Oudolf ogrod Oudolf Hummelo 2

11.3. Piet Oudolf ogrod Oudolf Hummelo**

1 Zrédio: https://oudolf.com/garden/oudolf-hummelo
14 7rodto: https://rs.resalliance.org/tag/piet-oudolf/
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1.4. Piet Oudolf Prywatny ogréd w Hummelo™

Porky Hefer to kolejny projektant, ktory swymi pracami porusza zagadnienie natury,
ale rowniez ekologii i negatywnego wptywu czlowieka na otoczenie. Zrodtem inspiracji
jest dla niego przyroda i zjawiska, jakie w niej zachodzg. Jednym z zagadnien, jakie
porusza, jest biomimikra, czy tez bionika. Biomimetyka od mimesis jest naukg badajaca

budowe¢ organizmoéw i ich adaptowanie, nasladowanie przy tworzeniu technicznych
rozwigzan projektowych. W tym przypadku moéwimy o przeniesieniu sposobu
budowania gniazd przez ptaki tkacze na konstrukcje wielkowymiarowych gniazd
ludzkich. W swych projektach wykorzystuje materialty lokalnie dostepne i w

charakterystycznych dla danego regionu technikach rekodzielniczych.

15 7r6dto: https://ogrodolandia.pl/piet-oudolf
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Il. 5 Porky Hefer Nests'®

Il. 6 . Porky Hefer Nests'’

18 Zrodto: https://www.dezeen.com/2017/01/18/porky-hefer-heart-lightness-exhibition-human-sized-
nests-r-company-new-york/
1 Zrodto: https://www.dezeen.com/2017/01/18/porky-hefer-heart-lightness-exhibition-human-sized-
nests-r-company-new-york/
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1. 7. Porky Hefer The Nest Pustynia Namib Afryka *®

Jurgen Bey, holenderski projektant, dla ktorego architektura krajobrazu i produkt sg ze
sobg silnie powigzane w relacji symbiotycznej. Uznaje, ze kazdy element wyposazenia
wnetrza ma wplyw na dom, w ktérym si¢ znajduje. Jeden z ostatnich jego projektow,
maszyna do produkowania- wytlaczania tawki ogrodowej, jest odpowiedzig na
zrownowazone, ekologiczne projektowanie. Materialem tworczym sa tu odpady, takie
jak siano, zmielone gal¢zie drzew i krzewow. To natura decyduje, kiedy powstaje obiekt
i kiedy nadchodzi jego kres, rozkladajac si¢ w sposob naturalny w nawoz- materiat
organiczny. Lawka dzigki wyttaczaniu moze mie¢ dowolng dtugos¢, moze by¢ rowniez

fotelem jednoosobowym.

18 Zrodto: https://worldarchitecture.org/article-
links/epvfn/porky_hefers_first_secluded house_was_built from_organic_materials_in_the_namib_desert
html
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Il. 8. Jurgen Bey “Tree Trunk Bench

19 7r6dto: https://mww.phillips.com/detail/jurgen-bey/NY050310/6
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I1. 10. Jurgen Bey Gardening bench %

20 7rodto: https://www.droog.com/projects/gardening-bench-by-jurgen-bey/
21 7rodto: https://www.droog.com/projects/gardening-bench-by-jurgen-bey/

18


https://www.droog.com/projects/gardening-bench-by-jurgen-bey/
https://www.droog.com/projects/gardening-bench-by-jurgen-bey/

Tord Bontje to beztroski romantyk designu. Jego projekty cechuje potlaczenie
rekodziela z nowymi technologiami. Tworzy rzeczy codziennego uzytku, ktére jak
mowi, majg podnosi¢ na duchu. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze istota jego dziet jest
naiwna dekoratywno$¢, jednak ja odczytuj¢ tam historie, opowiadania, basnie o naturze
i $wiecie przyrody, ktory nas otacza. Bontje projektuje, by ulepszyé nam zycie
codzienne swoimi pozytywnymi produktami, tworzacymi wokot odbiorcy opiekunczy i

pozytywny §wiat.

11.11. Tord Boontje Wednesday Collection %

22 7r6dto:  https://www.newyorksocialdiary.com/tord-boontje/
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1. 12. Tord Bontje Happy ever after 2

Wiadystaw Wolkowski to kolejny projektant, dla ktorego w kreacji wazne byly procesy
przyrodnicze. Tworzyl gtéwnie w wiklinie, a rg¢kodzielo uwazal za sztuke
réznorodnosci. Sprzeciwiat si¢ tworzeniu ,,blizniakow”, czyli masowego powtarzania
form. Jego cel to r6znorodnos¢ zaobserwowana w przyrodzie, jak mowit: ,,nie uda si¢
odnalez¢ cho¢by dwoch galezi drzewa lub dwoch lisci o identycznym wygla;dzie”.24
Jego ekologiczne podejscie do projektowania poza uzywanymi materiatami, ktore miaty
nie za$mieca¢ Srodowiska, przejawialo si¢ w jego postawie. Projektant sugerowal, by

urzadzac¢, dekorowac mieszkania materiatami naturalnymi znalezionymi w lesie.

2 7r6dto: https://tordboontje.com/happy-ever-after/

%4 Kozina I. Polski design, str 161
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1. 14 Wiadystaw Wotkowski Krzesfo %°

% 7rodto: https://www.atrakcjedzieciece.pl/dashboard/attractions/muzeum-tworczosci-wladyslawa-

wolkowskiego-w-olkuszu
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1. 15 Wiadystaw Wotkowski Fotel 2’

Aleksandra Kehayoglou, artystka sztuki wiokna, tworzaca imponujace dywany
metoda rgcznego tuftingu, ktéra daje mozliwosci uzyskiwania runa o rdéznym
charakterze i wysokosci. Jej obrazy sg otwarte, dzigki tej wlasnie metodzie tkania moze
uzyskiwa¢ rozne ksztatty dywanow, by jak najlepiej relacjonowaé pejzaze ze swoich

wspomnien. W pracach wykorzystuje wetne bedaca odpadami fabrycznymi.

%7r6dto: https://artinfo.pl/dzielo/fotel-lata-50-60-xx-w-033
27 7rodto: https://wiklina.wordpress.com/tag/wladyslaw-wolkowski/
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11.17. Aleksandra Kehayoglou What if all is, 2018

%8 7r4dto: https://plainmagazine.com/argentinian-artist-alexandra-kehayoglou-topographical-wool-carpets/
2 7rédto: https://alexandrakehayoglou.com/What-if-all-is
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Jan Kath jeden z najbardziej znanych projektantow dywanow jest markg samag w sobie.
Przetamywanie konwencji i stylu w dywanach recznie wigzanych to jego wizytdwka.
Dywany realizuje w matych rodzinnych manufakturach np. w Nepalu, z materiatow
najwyzszej jakosci, jak jedwab czy welna, ale dostosowujac si¢ do aktualnych tendencji
projektowania bliskiego naturze, w swych kolekcjach wykorzystuje takze pokrzywe,
jako wtokna oraz do barwienia przedzy. Inspiracje czerpie w klasycznych dywanow,
ktorych wzornictwo laczy z malarskim, artystycznym tlem. Jego prace to abstrakcyjne

obrazy o ogromnym wyczuciu formy, barwy , to obiekty szanujace tradycje.

I1. 18. Jan Kath Artwork 27, color: blue® 11.19. Jan Kath Pantano z kolekcji Spectrum®

% 7rédto: https://jan-kath.com/collection/artwork/overview
31 7rédto: https://jan-kath.com/collection/spectrum/overview
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ROZDZIAL 11

ZALOZENIA PROJEKTOWE, TECHNOLOGIA

Modj sposob projektowania

Dlaczego tyle miejsca po§wiecam na pojecia natura, przyroda? W pracy zastanawiam
si¢ nad rzeczywistym ujeciem tych poje¢ w realizacjach. Co jest ich przyczyng. Czy jest
to widziana okiem zewng¢trzna przyroda stajaca si¢ zrodlem inspiracji, czy moze
ztozono$¢ pojecia natury, w ktorej to sity witalne, niezalezne od regki cztowieka tworza
Swiat.

Punktem wyjscia do projektow dywanow oraz tkanin zakardowych sg szkice malarskie
ekspresyjne 1 wrazeniowe. S3 one proba szybkiego zapisu emocji zwigzanych z
odbieraniem zewngetrznego S$wiata. Nie jest to kopiowanie czy odwzorowywanie
przyrody, a jej interpretacja, wewnetrzny wyraz emocji. Nie mozemy mowié tu o
pejzazach, ale o przedstawieniu wrazenia, ulotno$ci, zapamigtanych emocjami formach,
ksztattach 1 uczuciach. Szkice w dalszym procesie poddaj¢ przeobrazeniu na jezyk
maszyn tkackich, przerysowujac je na prosze w dywanach, czy sploty w zakardach, za
kazdym razem z wielka dbatoscig o niezatracenie wrazenia ulotnosci.

Wiklinowe obiekty powstaja jako przestrzenny zapis zapamigtanych form z natury.
Drzewa, krzewy, ich graficzny rysunek przektadam na jezyk przeplotu, ktory tworzy
przestrzenne formy nawigzujace do realizacji gniazd ptakow tkaczy. Sam przeplot jest
intuicyjny, bazuje rowniez na mozliwosciach materiatu, z ktorego powstaje. Wiklina jest

kapry$nym materiatem, ktory nie zawsze chce wspdtpracowac z tworcea.

Kolekcja - zalozenia, zestaw - obiekty, dywany i zakardowe poduchy

Praca doktorska sktada si¢ z trzech kolekcji, w sklad ktorych wchodza dywany
przemystowe, zakardowe poduchy oraz funkcjonalne obiekty wiklinowe. Taki
niecodzienny zestaw realizacji wynika z mojej osobowosci. Jestem osoba, ktora
poszukuje, eksperymentuje i w swej tworczosci stawia sobie wyzwania. Po zakonczeniu
studiow w Lodzkiej ASP pracowatam, jako projektant w Fabryce Dywanow Agnella

S.A.w Bialymstoku, zatem projekt i realizacja dywandéw to dla mnie rzecz naturalna.
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Wiklinowe obiekty sa efektem mojej fascynacji tym materiatem, z ktérym miatam
przyjemnos¢ zapozna¢ si¢ 1 pracowa¢ podczas miedzynarodowych plenerow
wikliniarskich. Zakard to wyzwanie, ktore podjetam jako ,,cztowiek tkaniny”. Kazda z
realizacji w odrgbnej technice, technologii jest mojg probg przeniesienia na wzornicze

obiekty wrazeniowych szkicow malarskich.

Moja inspiracjg jest natura, otaczajaca przyroda wraz ze zjawiskami atmosferycznymi.
Jest to pewnego rodzaju proba silt, jak przedstawi¢ ulotnosé, zapamigtany klimat
miejsca, rysunek korony drzew, powiew wiatru niosgcy jesienng stote. Jak ukazaé to
pickno 1 nie zatraci¢ go w realizacjach przemystowych, ktére niosa ze sobg bardzo duze
ograniczenia projektowo realizacyjne? Jak przelozy¢ aurg, nastré] na bezwzgledne

parametry produkcyjne?

Prace nad kolekcja zaczetam od recznie malowanych projektow, stosujac technike
grattage. 11.20-24 Polega ona na zeskrobywaniu wierzchniej warstwy farby, by ukazac¢
warstwy glebsze malowane w innym kolorze. Moja technika jest nieco odmienna, nie
maluje na plotnie, desce czy kartonie, a na folii, ktorej przezroczysto$¢, wykorzystuje
podktadajac pod projekt biate i czarne aple papieru. Wykorzystanie folii pcw daje mi
mozliwo$¢ malowania r6znymi tonami po obu stronach, dzigki czemu uzyskuje efekt
przestrzeni, a grattage odkrywa tajemnice. Rysunek na projektach powstaje w pewnym
sensie w sposob przypadkowy, lecz jest to efekt, ktory z zaciekawieniem przyjmuje.
Jako ze szkice malarskie nie sa odwzorowaniem §wiata zewngtrznego, a jedynie moja
ekspresyjng interpretacjg, grattage jest technikg idealng do pokazania sity wyrazu linii,
A kazdy ruch w postaci zdarcia farby nie ma odwrotu, nie ma mozliwos$ci poprawienia
obrazu. Pracuje z barwami monochromatycznymi, poniewaz nasycenie stanowi glowny

czynnik moich pozniejszych badan w realizacjach.
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11.20. Zestaw projektéw wykonanych w technice Grattage
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I1.21. Zestaw projektoéw wykonanych w technice Grattage
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11.22. Zestaw projektoéw wykonanych w technice Grattage
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11.23. Zestaw projektow wykonanych w technice Grattage
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11.24. Zestaw projektow wykonanych w technice Grattage
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Dywany przemyslowe

Kolekcja dywanow to cztery realizacje wykonane wedtug skomplikowanych projektow
malarskich. Sg to kompozycje jednoraportowe, otwarte, dynamiczne, ktore nie kojarza
si¢ z dywanem w klasycznym ujeciu. Pytanie, dlaczego taka technika wykonania? Otoz
chce ,,odczarowa¢” dywan, ktory nie musi by¢ jedynie pokryciem podtogowym, ale
moze stanowi¢ alternatywe dla sztuki pigknej. Decydujac si¢ na realizacje dywanu,
wiedzialam, ze moje ekspresyjne, monochromatyczne projekty trudno bedzie
zrealizowa¢ w odzwierciedleniu 1:1 dywan, to nie druk na tkaninie. Z pelng
swiadomoscig podjetam to wyzwanie, a kazda z czterech realizacji, to za kazdym razem

nowe podejécie i nowe proby znalezienia kompromisu.

Przekladajac wzory na dywany przemystowe pierwsza decyzja, jakag musiatam podjaé
byta jako$¢, typ krosna i oblozenie kolorystyczne. Do wyboru miatam technologie
Axminster oraz Wilton. Obie techniki maszynowe wzigly swoje nazwy od miast
angielskich, w ktoérych w XIX wieku rozpoczgta si¢ masowa produkcja tych jakosci.

Dywany z Axminster swg histori¢ rozpoczynaja w XVIII wieku, kiedy to rzemie$lnicy z
tego miasta zaczeli tka¢ dywany w odpowiedzi na drogie r¢cznie wytwarzane wyroby z
Dalekiego Wschodu. Byty one dla nich tanszg alternatywa, imitujaca proces tkania
rgcznego. Krosna bazujagce na zakardowym schemacie pozwalaty sterowac
pojedynczymi nitkami osnowy za pomoca podbierakow, ktore cigly 1 stabilizowaly
przedze na osnowie. Dzisiejsze nowoczesne krosna, dzigki zaawansowanej elektronice,
sa w pelni zautomatyzowane. Technologia krosien Axminser jest wyjatkowa, poniewaz
krosno moze by¢ obtozone 16 kolorami, zatem mozliwo$ci wzornicze i kolorystyczne
uzyskiwane przez mieszanie kolorow pgczkdéw sa ogromne. Wyrdzniamy tzry typy
krosien: krosna Royal Axminster, Gripper Jacquard Axminster i Spool Axminster.
,struktura dywandéw wytwarzanych na wymienionych typach krosien jest bardzo
zblizona, poniewaz zasady dziatania krosien sg podobne. Kazde z tych krosien
wywiazuje wezty perskie lub smyrnenskie na dwoch nitkach osnowy wiazacej i jednej
nitce osnowy wypetniajacej, czyli kazdej grupie nitek osnowy odpowiada jeden

podtuzny rzad weztow (peczkow)”.*? Na kroénie tego typu tkany jest pojedynczy

%2 H. Zajkiewicz. Budowa tkanin, str. 353
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dywan, ktorego maksymalna szeroko$¢ to cztery metry. Uzywane przedze to przede
wszystkim welna i jej mieszanki, dzigki czemu produkty sg trwale, odporne na
niszczenie, $cieranie. Sg to produkty dedykowane do wnetrz uzyteczno$ci publicznej,
hoteli, czyli obiektoéw o znacznym natezeniu ruchu.

Dywany typu Wilton wyrdznia bardzo dobra jakos¢, mozliwos¢ uzyskania duzej
gestosci peczkow, taczenie roéznych typdéw przedz oraz tgczenie rozmaitych okryw.
Wilton, to dywany z okrywa osnowowg wytwarzang W technice face-to-face, co znaczy,
ze ,,powstaja metodg tkanin podwojnych, ktorych warstwy sa taczone albo osnowg
dodatkowa podobnie jak plusze, albo za pomoca rézeg. Te ostatnie sg gtadkie (okrywa
petlowa), tnace (okrywa widkienna) lub w obu rodzajach (okrywa mieszana petlowo-
wlokienna). Okrywa moze mie¢ wysoko$¢ stala (jednopoziomowa) Ilub dla
poszczegdlnych grup przecietych nitek r6zng (wielopoziomowa})”.33 Osnowa dodatkowa
w postaci runa po wytkaniu dywanu jest rozcinana i w ten sposob otrzymujemy dwa
dywany bedace lustrzanym odbiciem. Krosno sterowane jest mechanizmem
zakardowym, zatem mamy tu mozliwo$¢ manewrowania pojedynczymi kolorowymi
przgdzami. Niestety system face-to-face niesie za sobg bardzo powazne ograniczenie, a
mianowicie na dywanach nie tworzymy wzoréw ze znakami typograficznymi, napisami.
Zakres palety kolorystycznej, czyli obtozenie krosna to 6 - 8 kolorow w dywanie.
Znajac mozliwosci, ale rowniez ograniczenia krosien zdecydowatam si¢ na realizacje w
technologii Axminster. Dostgpna paleta Natural idealnie wpisata si¢ w moje zatozenia
uzycia naturalnych materiatow, ale rowniez odpowiadata mi kolorystycznie. Jej
podstawowy atut, to welna owcza niebarwiona, ktorej kolory uzyskuje si¢ poprzez
mieszanie ze soba odpowiednich odcieni nietknigtej barwnikami naturalnej czesanki.
Paleta sktada si¢ z osmiu kolorow (I1.25), tondw brazu i szarosci, z ktorych do pracy
wybratam jedynie cztery ostatnie. Wyzwaniem, jakie sobie ztozytam, bylo przetozenie
projektow zbudowanych z setek tonéw jedynie na cztery szaro$ci. Poszczegdlne walory
postanowitam budowa¢ melanzami, prészami, by jak najlepiej odda¢ nastrdj szkicow.
Dywany traktuj¢ jak obrazy, dzieta, ktore moga staé si¢ czgscig wyposazenia wngtrz, nie
ograniczajac si¢ do podlogi, ale na $ciane, jak wielkoformatowa grafike. Z takim
ztozeniem- funkcjonalnego dywanu i tkaniny artystycznej przystgpitam do przektadania

jezyka sztuki na jezyk przemystowej maszyny.

%8 J. Szosland. Podstawy budowy i technologii tkanin, str. 108
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Rozpoczynajac prace na krosnie, musialam pozna¢ parametry szerokos$¢ krosna to 4
metry, gestos¢ 7/8. Zdecydowatam si¢ na format realizacji 200x300cm. Paleta Natural
znajduje si¢ w kolekcji PRIMUS-P20 ,,Brintons Agnella”. Karta techniczna jakoS$ci:

e Sktad okrywy runowej- 100% wetna niebarwiona

e  Wysoko$¢ runa 6,83 mm

e Jlo$¢ punktow na metr2 130 272

e [los¢ peczkdéw na m2 65 136

e Masa catkowita (g/m2) 1600

e Kolory: carem, jasny bez, jasny szary, bez, §redni szary, braz, ciemny braz,

ciemny szary

Projekt dywanu opracowatam w programie graficznym NedGraphics Texcelle Carpet —
programie dedykowanym projektantom 1 rysownikom dywanéw w duzych,
zmechanizowanych fabrykach. Jak kazdy z programéw, rowniez Texcelle niesie za sobg
pewne ograniczenia projektowe, dlatego wazne jest odpowiednie przygotowanie
projektu. Pierwsza z decyzji, jakg musiatam podja¢, to redukcja kolorow. I to jest czas,
w ktoérym juz trzeba bylo zaczaé zastanawiaé si¢ nad kolejnymi krokami i sposobem
prowadzenia pracy. Przy redukcji miatam do wyboru dwie opcje:
- pierwsza ,,automatyczna”, kiedy wpisuje si¢ dowolng ilo$¢ kolorow, a system z
automatu redukuje kolory. Jest to funkcja przydatna, jesli rysunek sktada si¢ z
jednokolorowych ptaskich plam, ktore idealnie odpowiadaja kolorom obtozenia krosna
- druga ,,wybor z palety”, co oznacza, ze bezposrednio z rysunku wybieram kolory,
ktore uznaje za istotne, w ilosci zaleznej ode mnie.
Wybdr ilosci  kolorow bedzie skutkowat dalszymi  konsekwencjami. Majac
doswiadczenie w rysowaniu dywandw przemystowych, wiedzialam, ze opcja
dowolnego wyboru, zatem redukcji z palety jest dla mnie idealnym, wiasciwym
poczatkiem pracy. 11.26 Przy wyborze tondw, to co byto dla mnie najwazniejsze, to
niezatracenie cech malarskich projektu. Wiedzac, ze docelowo w paleciec mam jedynie
cztery kolory, redukcja z projektu musiata mie¢ duzy zakres barw dodatkowych, ktore
zostang przetozone na prosze o roéznym charakterze. Oczywiscie, przy kazdym z
czterech wybranych szkicow, ilo§¢ koloréw byla rézna, ale oscylowata wokét 30
odcieni.
Kolejny etap pracy to narzucenie formatu, czyli parametrow krosna, takich jak gestos¢ i

rozmiar dywanu. W moim przypadku kazda z realizacji to 200x300cm. Texcell Carpet
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to program, w ktorym pracujemy punktami- pikselami na uktadzie wspotrzgdnych
osiach X i Y. Rozmiar dywanu to 551x i 945y, gestos¢ dla tej jakosci to 7/8, 11.27.
Proporcje piksela 7/8 wyznaczajg jego ksztatt, w naszym przypadku to prostokat,
dlatego kolejna rzecz wazna przy pracy w Texcellu to wilgczenie podgladu, dzigki
ktoremu mozemy opracowywac projekt w realnym odniesieniu do formatu. Dalszy etap
pracy to poszerzenie palety, ktora na tym etapie sklada si¢ jedynie ze zredukowanych
kolorow o barwy z palety produkcyjnej. Od tego momentu przystepujemy do
wilasciwego opracowywania wzoru.

Dzigki decyzji o pozostawieniu bardzo duzej ilosci koloréw podczas redukcji datam
sobie ogromne pole manewru w budowaniu tych tonow, poprzez zestawianie ze sobg i
taczenie melanzem barw z palety. Jako ze traktuje dywany jak malarstwo — mieszanie
barw zastgpuje mieszaniem peczkow welny w produkcie. Proces ten potraktowatam
intuicyjnie. Opracowujgc tego typu wzor dla firmy, musialabym kazdy z obcych
koloréw zdefiniowa¢ 1 stworzy¢ siatke, ktéra poddawana bytaby przeskalowaniu do
tworzenia tzw. rozmiarowki. Kazdy z kolorow musiatby mie¢ swoje odniesienie do
stworzonego proszu- melanzu jedno-raportowego lub raportu mieszanych punktéw. W
przypadku moich wzordéw, poszukiwania odpowiedniego zestawienia barw w proszach
bylo pracg nie tyle trudng, ile wymagajacg przewidywania uzyskanych tonow
wypadkowych. Szukanie odpowiednich zestawow, kazdy o innym natgzeniu, by
pokaza¢ malarsko$¢, a jednoczesnie nie zatraci¢ rysunku bylo sprawdzianem dla moje;j
wiedzy 1 umiejetnosci. 1 tak gestosci nie jestem w stanie zmieni¢, jedyne pole do
dziatania to budowanie rysunku z kolejnych uktadéw punktow i ich barwnych
mieszanek, a w konsekwencji znalezienie odpowiedniego miejsca w projekcie na ich
uzycie. Przyktadem jest ilustracja 11.28, kolor Magenta w rysunku zastapiony bgdzie
prészem jedno-raportowym (umieszczony po prawej stronie szkicu). 11.29 pokazuje
miejsce fioletu obszarowo zastgpuje fragment melanzu widoczny na ilustracji. Prace
przy rysunku wzoru utatwia mi mozliwos$¢ stworzenia pola dodatkowego obszaru, na
ktéorym moge w dowolny sposob rysowaé zestawienia kolorystyczne punktow. Do
kazdego z dywanow, ktory znalazt si¢ w Kolekcji zbudowatam baze od 38 do 60
roznych prészy. Kazdy z nich w wersjach kolorystycznych, ale rowniez bazujacy na
uktadach diagonalnych, horyzontalnych, uktadach pod roéznymi katami oraz
zréznicowanym zageszczeniu. Im wigksza ich zasobno$¢, tym wieksze spektrum
mozliwosci uzycia. Poszczegdlne melanze dzigeki funkcji ,,blokowania kolorow”
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mogltam dodatkowo naktadaé¢ na siebie, wycina¢ fragmenty i wzajemnie zamienia¢, by
tworzy¢ wielopoziomowe efekty odzwierciedlajgce malarskie gesty. 11.30 Przy tak
emocjonalnie tworzonych obrazach, opracowywane wzory wymuszaly indywidualne
traktowanie, nie mialam gotowego zalozenia ich rysowania. Po zakofnczonym etapie
podstawiania proszy nadszedt czas najbardziej zmudny i pracochtonny proces
czyszczenia pikseli. W przypadku prostych rysunkow, bazujacych na plamach takie
czyszczenie ogranicza si¢ do wyprowadzenia skokéw, by sprawialy wrazenie idealnie
wykreslonych bez widocznych, zblokowanych pikseli. Moja praca to ,,czyszczenie” i
rgczne poprawianie skupisk punktow, ktore pojawiaty si¢ w miejscach faczenia ze sobg
réznych proszy, a pierwotnie plam kolorow. Duzg czg$¢ czasu zajetlo mozolne
poprawianie skokow podwojnych, potrojnych oraz reczne wyrysowywanie linii
czystych. Jest to bardzo wazny etap pracy, poniewaz jako$¢ Axminster wykorzystuje
grubg przedze, zatem jeden piksel- 2 punkty w dywanie sg bardzo widoczne, a ich

podwojna ilos¢ to powazny btad.

e &

11.26. Redukcja kolorow w programie Texcelle Carpet
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29. Rysunek techniczny z przygotowanym proszem
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11.30. Rysunek techniczny blokowanie obcych kolorow i wypetnianie proszem

Wielotygodniowa praca przerysowywania projektéw, tworzenia proszy i ich wersji oraz

czyszczenia zaowocowaty skonczonymi wzornicami. 11.29, 11.30, 11.31, 11.32

1. 29. Gotowy rysunek techniczny 11.30. Gotowy rysunek techniczny
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11.31. Gotowy rysunek techniczny 11.32. Gotowy rysunek techniczny

Wielokrotnie wspominatam, jak wazne jest dla mnie unikatowe spojrzenie na dywany,
proba przelamania stereotypu. Dzigki uprzejmosci Firmy BRINTONS AGNELLA moje
realizacje zostaty tak wilasnie, unikatowo potraktowane. Krosno zostalo przesterowane
tak, by uzyska¢ podwyzszone runo, z klasycznego 6,83 mm do 12 mm, dzigki czemu
dywany nie przypominaly klasycznej jakoSci wykladzinowej, a wrecz nabraty
charakteru regcznie tuftowanych, unikatowych dywandéw o luksusowej strukturze.
Nastepnym elementem, ktéry wymagat zmiany i znalezienia rozwigzania, byto
wykonczenie techniczne. Typowe dywany przemyslowe na ostatnim etapie produkcji sa
dziergane, to znaczy obszywa si¢ im krawedzie, by byly w pelni uzytkowe, nie strzepity
sig, a skrajne pegczki pomimo stabilizacji i podklejania nie wypadaty. W wypadku moich
realizacji kolejny raz szukalam nowego rozwigzania. Nie mogltam otwartych,
dynamicznych kompozycji zamkna¢ sztuczng ramg w wybranym kolorze, poniewaz ich
lekko$¢ 1 zamyst unikatowos$ci zostatyby zniweczone. Pomocne okazaty si¢ moje
do$wiadczenia w pracy z mechanicznym tuftingiem. Produkty tej jakosci wykanczane
sg podklejang tasma bawelniang, ktorg udalo si¢ zastosowa¢ w mojej sytuacji, dzigki

czemu realizacje nie stracily na wyrazie nieuchwytnosci i wrazliwosci.
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Zakardy

Przystepujac do projektowania zakardow, za cel postawitam sobie stworzenie obrazow,
ktore mogg by¢ tkaninami dekoracyjni, a jednocze$niec mozliwe begdzie ich
wykorzystanie w sposob funkcjonalny, jako dekoracyjne poduchy. Nie zdecydowatam
si¢ na tkaniny 0 wzorze raportowym, jako podstawe postuzyly mi wybrane projekty z
wczesniej przygotowanej kolekcji. Zakardy, tak jak dywany mialy stanowi¢ samoistne
dzieta, obrazy jedno-raportowe. Nastgpne zagadnienie, jakie postawitam sobie za cel to
stworzenie tkanin, ktore idealnie odwzorujg ztozono$¢ szkicow, ale w dwoch
wariantach. Pierwszy z nich to rzetelna praca przy przetozeniu szkicu na sploty tkackie,
drugi to dziatanie spontaniczne, bazujagce na dozie przypadku, a mianowicie rysunki
techniczne i realizacje bezsplotowe. ldea tego typu dziatania to poréwnanie mozliwosci
realizacyjnych, roznic w jakoS$ci 1 wygladzie tkanin oraz ich uzytkowos¢.

Tkaniny zdecydowatam si¢ wytka¢ na krosnie TC2. Jest to krosienko prébnikowe,
sterowane po czg¢$ci komputerowo, t0 znaczy maszyna automatycznie czytajac wzor,
tworzy przesmyk, wynoszac odpowiednie partie osnowy. Projektant, dzigki r¢cznemu
dobijaniu watku plochg ma mozliwo$¢ regulacji gestosci (pokrywania osnowy
watkiem), jak rowniez wymiany watku, zmiany koloru czy grubosci przedzy. Gestosé
snucia to 12 nici/ 1 cm, 880 zaczepow, z czego po 12 skrajnych nici przeznaczonych
jest na krajki. Maksymalna szeroko$¢ wyrobu z krajkami to 73cm. Zdecydowatam sie
pracowac¢ z uzyciem réoznych osnéw w realizacjach, sa to: bielony len i biata bawetna,
watkowanie czarny akryl oraz weklna. Mojg intencja byto uzyskanie réznych efektow
wzordw poprzez mat welny, akrylu i pertowy potysk Inu, przy odpowiednim tworzeniu
obrazu pokryciem osnowowym.

Prace rozpoczgtam od przygotowania realizacji w modelu bezsplotowym na osnowie z
biatej bawelny. Do wykonania rysunku technicznego wykorzystalam Program
NedGraphics Texcelle. Po zaimportowaniu obrazu pierwszy krok to redukcja kolorow.
Jako Zze moje projekty sa wiclotonowe, nalezalo powyzszej redukcji odpowiednio
dokona¢, by nie zatraci¢ pierwotnego rysunku. Zatozenie, ze tkanina bedzie tzw.
bezsplotowg o zréwnowazone] ilosci pokry¢ osnowowych i watkowych, wymagato
wielu prob redukcji na czern i biel. Uzywajac okreslenia bezsplotowe, nie mam na
mysli tkaniny, ktéra jest nietechniczna, niepowigzana, nieuzytkowa. Stowo to stosuje,
by okresli¢ sposdb przygotowania rysunku technicznego tkaniny. Otéz w tym
przypadku do stworzenia wzoru nie uzywam zadnych konkretnych opisanych i
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nazwanych splotow. Bazuje na swoiste] przypadkowosci, wykorzystujac program
graficzny. Jest to pewnego rodzaju proba przeniesienia moich dos$wiadczen w
przygotowywaniu dywanow przemystowych. Prosz, ktérym ,,maluje” dywan, czyli
kolorowe peczki w zakardzie stajg si¢ ni¢émi osnowy i watku. Prosz jest zageszczany i
rozrzedzany w odpowiednich proporcjach i w wyznaczonych partiach projektu, by
uzyskac¢ rysunek i wrazenie mieszania si¢ nici w zakardzie. 11.33. Wzajemny stosunek
pokry¢ osnowowych 1 watkowych ,miejsce skrzyzowania dwoch nitek obu uktadow
nosi nazwe¢ pokrycia. Jezeli wystepuje w nim na wierzchu osnowa, to okresla si¢ go
mianem osnowowego, jezeli na wierzchu jest watek, to pokrycie takie nazywa si¢
watkowym”.>* staratam sie wyréwnaé, przez co uzyskany rezultat to stonowany obraz
ogladany jak przez mgte, wszelkie linie i dynamizm wzoru zostaly wyciszone. Efekt
rozmycia poglebiony zostat matowa bialg bawelng w osnowie, dzigki czemu kontrast
czerni z watku z osnowa, jest zatracony. Szkicowy charakter wzoru wymusit na mnie
jednak bardzo doktadne, punkt po punkcie przeanalizowanie rysunku, by nie
pozostawi¢ bardzo duzych przerzutdow nici, przez ktore wyrob bytby nieuzytkowy. Jako
ze bezsplotowy wzor byt eksperymentem, nie zastosowatam w nim krajek, poniewaz
trudno bytoby mi dobra¢ odpowiedni splot w taki sposob, by krajka nie nadrabiata si¢, a

wzor tkany byl réwno, w jedne;j linii.

11.33. Rysunek techniczny tkaniny zakardowej bezsplotowej

% J. Szosland. Podstawy budowy i technologii tkanin, str. 20
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Kolejny etap moich badan z technika zakardu bylo stworzenie realizacji przeciwnych w
stosunku do tkania bezsplotowego. Tu za cel postawitam sobie uzyskanie mocnych
kontrastowych zestawow czerni 1 bieli, wyraznej faktury w tkaninie oraz bogatego
zestawu splotow. Prace rysunku technicznego kolejny raz wykonalam w programie
NedGraphics Texcelle. Przy powyzszych zalozeniach nie miatam juz problemu z
redukowaniem barw w projekcie, gdyz wiadome bylo, ze im wigcej tonéw pozostawig,
tym bogatsza w sploty bedzie realizacja. Do rysunku podesztam bardzo technicznie,
uzupehniajac go o krajki, by brzegi tkaniny staly si¢ stabilne. Dobor splotéw jest
kluczowy dla tego typu prac. Moje jednoraportowe obrazy mogly w tym miejscu zyskac
mocny wyraz dzigki fakturalnemu rysunkowi uzyskanemu przez osnowg i watkowanie.
Postanowitam zastosowac jeden kolor watku- czarny akryl, osnowa to bielony len.
Zdecydowatam si¢ na takie potaczenie réznych jakosci przedz ze wzgledu na ich
kontrast pomigdzy- I$nigcym gtadkim Inem a spulchnionym akrylem.

Malujac splotami dazylam do uzyskania perlowego blasku plaskich powierzchni
pokrycia osnowowego i przestrzennego matu w strukturalnym pokryciu watkowym. Do
dyspozycji miatam oczywiscie sploty podstawowe, pochodne, modyfikowane i ztoZzone.
Wszystko zalezato jedynie od konfiguracji splotéw. I tak ptétno miato najmniejszy
udzial w procesie tkania, poniewaz w potaczeniu z atlasem czy splotami skosnymi
niestety nie pokrywato osnowy w wystarczajacy sposob, by w rzadku utrzymac lini¢
prosta, zatem w miejscach jego uzycia tkanina nadrabiata si¢. Duza role¢ w rysunku i
finalnym efekcie odegraty atlasy, poniewaz zrealizowaty w 100% moje zatozenia blasku
Inianej osnowy. ,,Tkaniny, ktorych btyszczaca prawa strona utworzona jest z pokry¢
osnowowych nosza nazwg attasow, a tkaniny z dominantg pokry¢ watkowych nazywane
sa satynami”35
Zarowno w klasycznym wydaniu, jak i rowniez, by zatraci¢ nieco mechaniczny
charakter, stosowalam atlasy nieregularne. ,,Tkaniny o splotach atlasowych sg
jednostronne, gtadkie, migkkie 1 z potyskiem. Po jednej stronie tkaniny widoczne sg
niemal wylgcznie pokrycia osnowowe, a po drugiej- watkowe. Dlatego tkanina jest
gladka, dobrze odbija promienie $wietlne i1 blyszczy po stronie uktadu, ktory ma wyzszy
wskaznik zapelnienia tkaniny przedza”.®*® podobnie sploty skosne. Do granic

mozliwosci, a w moich realizacjach do granic uzytkowych rozciggatam skoki, przerzuty

* H. Zajkiewicz. Budowa tkanin, str. 85
% H. Zajkiewicz. Budowa tkanin, str. 85
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pokry¢ watkowych, by otrzymac¢ wypukty charakter rysunku. Bylo to dla mnie wazne,
by linie staty si¢ wypukle i wygladaly jak kre§lone gestem. By podkresli¢ i wyodrgbni¢
poszczegblne fragmenty wzoréw stosowalam zestawianie splotow. (11.34). Kazdy ze
splotow musial znalez¢ odpowiednie miejsce, by po pierwsze idealnie odwzorowat
wzor, po drugie, by czynit tkaning techniczng, by nie byto problemu roéznic ggstosci, Co
moze powodowaé falowanie gotowego produktu. (I1. 35)

Takze Krajki, rowniez musiatam dostosowaé¢ do gestosci tkanego produktu, za kazdym
razem indywidualnie go traktujgc. Zastosowatam ryps podtuzny lub poprzeczny.
Wszystkie proby podstawiania i taczenia ze soba splotdow moglam ocenia¢ dzigki
mozliwosci wizualizacji tkaniny w programie Texcelle. Byto to duze utatwienie pracy,
gdyz w ciggu kilku minut mialam mozliwo$¢ obserwowania i pordwnywania efektow
kombinacji splotow, pokry¢ osnowowych tworzacych wzoér bez tkania probnikow na
krosnie. 11.36. llustracje 37,38,39 przedstawiajg proces tkania na krosnie TC2.
Poduchy zakardowe zdecydowatam si¢ wykonczy¢ tkaninami r¢cznie wykonanymi na
krosnie nicielnicowym. Stanowig one tyl realizacji. Krosna zostaly nasnute czarng
przedza bawelniang, a watek stanowi czarny akryl. Sploty, jakich uzylam to ptdtno oraz

rzadkowy. 11.40.

Il. 34. Rysunek techniczny zakardu z tabelg splotow
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11.36. Wizualizacja tkaniny w programie NedGraphics Texcelle
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11.37. Proces tkania na Kro$nie TC2 11.38. Proces tkania na Krosnie TC2
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Il. 39. Proces tkania na Kro$nie TC2 I1. 40. Proces tkania na Krosnie

Nicielnicowym
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Dla porownania efektu oraz unaocznienia réznic tkania bezsplotowego i technicznego
zamie$citam ilustracje 1. 41, 11.42 ukazujace znaczace zrdznicowanie otrzymanych
powierzchni na tym samym fragmencie wzoru. Tkanie bezsplotowe jest ptaskie a
mzenia rownomiernie roztozone na ptaszczyznie obrazu, natomiast sploty odpowiednio
uzyte buduja struktury o wyraznych liniach, zdecydowanym reliefie i czystej barwie.
11.43, 11.44.
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Il. 42. Tkanina techniczna z wykorzystaniem splotow
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[1.44. Tkanina techniczna z wykorzystaniem splotow

47



Tkaniny zakardowe po zdjgciu z krosna. Ilustracje ukazujg réznice lewa- prawa strona.
Jasne realizacje to przewaga pokry¢ osnowowych, ciemne- wigkszo$¢ pokry¢

watkowych.

Il. 45. Tkanina nrl. 67x80cm

11.46. Tkanina nr2, 67x77cm
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11.48. Tkanina nr 4 67x 46¢cm
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11.49. Tkanina nr 5 67x 70cm

11.50. Tkanina nr 6 67x 76cm
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Wiklina

Wiklinowe obiekty w kolekcji prac doktorskich to moja odpowiedz na wspolczesne
trendy zaktadajace wykorzystanie dobr natury w bezposredni sposéb. Jest to materiat, z
ktorym miatam mozliwos¢ pracowa¢ podczas Miedzynarodowych Plenerow
Wikliniarskich, jednak postanowitam, ze surowiec ten potraktuj¢ inaczej niz klasycznie.
Oczywiscie, znajac podstawowe techniki wyplatania, nie chciatam, by prace, ktore
powstang miaty archaiczny wyglad i skojarzenie z klasycznymi wyrobami z tej materii.
Plenery pozwolity mi pozna¢ material i jego mozliwosci, w pracy rozwingtam wilasny
sposOb interpretacji tego tworzywa. Duze znaczenie ma tu sam material, ktory
wykorzystuje i jego rodzaje zaleznie czy wiklina jest korowana, parzona, barwiona,
naturalna. Uzyte materialy gwarantuja uzyskanie ciekawej faktury, efektow
kolorystycznych, kontrastujacych lub wspolgrajacych z miejscem przeznaczenia. W
pierwszej fazie projektowania bytam przekonana do wykorzystania wikliny naturalnej
niekorowanej, parzonej ze wzgledu na jej wartosci estetyczne. Ciemna barwa, grafitowa
idealnie wspoélgrajaca z kolorami dywandéw czy zakardow byta dla mnie wyznacznikiem
pigkna i1 spdjnosci kolekcji. Niestety okazato si¢, ze ten wymarzony material bardzo
dobrze sprawdzi si¢ w przestrzeni ogrodowej czy parkowej, ale jedynie jako dzieto
artystyczne. Kolekcja zakladata powstanie artystycznych i uzytkowych outdoorowych
obiektow, czarna wiklina nie spelniata funkcji uzytkowej, gdyz parzona kora nie byla
trwala, tuszczyla sig, a kolor nie byt dlugotrwaty, barwit moje dtonie juz podczas pracy.
Oczywiscie pewnym rozwigzaniem bylo utrwalanie powierzchni, zabezpieczenie jej, ale
bytoby dzialaniem wbrew moim zalozeniom, by produkty byly naturalne, by mogty
ulega¢ naturalnym procesom starzenia i biodegradacji. Ze wzgledow praktycznych i
uzytkowych rozpoczelam pracg z wikling korowana, parzong. Barwa jej rozszerzyta
palete szaro$ci i czerni z tkanin i dywanéw 0 naturalny, miodowy braz. By zachowac
spojnos$¢, czern pojawila sie¢ w stelazach, czyli konstrukcjach, na ktérych tkatam
siedziska.

Pedy wierzby amerykanki parzonej i korowanej sprowadzitam z upraw podkarpackich
wsi. Wybratam ich dwie dtugosci 180 cm oraz 150 cm. Znajac prace z tym materiatem,
wiedziatam, ze dlugie witki z grubym koncem pedu beda stanowily elementy
wzmacniajace konstrukcje, a krotkie, cienkie postuzg do wypelniania przestrzeni

siedzisk. Moje obiekty z zatozenia miaty by¢ atrakcyjne w swojej formie, wygladac jak
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unikatowe prace artystyczne. Nie zdecydowalam si¢ na uzywanie klasycznej techniki
plecionkarskiej opartej w stu procentach na wyplataniu z wierzby. Moj autorski przeplot
jest bardzo delikatny, koronkowy. Realizujgc swoje projekty, traktuje wikling jako
tkaninge przestrzenng. Nie stosuje tu zadnych typowych, klasycznych splotow, lecz
tworzg swoje, zaleznie od potrzeby czy zatozonego efektu, ktéry mam osiagnac. Jest to
faczenie ze soba i wzajemne przeplatanie poszczegdlnych gatazek amerykanki. Ten
sposob tworzenia mebli wymusil na mnie opracowanie i realizacj¢ konstrukcji
pomocniczych, stanowigcych stabilizacj¢ obiektu w miejscu siedziska. Postuzyly do
tego stalowe prety @10, ktore zostaly zespawane w sze$ciany 37x37x37cm. Gorna czgsé
zostala dodatkowo wzmocniona dwoma pretami wpisanymi w kwadrat, by stanowity
swoistag osnowe dla wiklinowego watku budujacego bryte. Catos¢ pokrytam czarng
farbg do metalu, by uchroni¢ je przed korozja. Przed przystgpieniem do ,,tkania” bryt
siedzisk musiatam przygotowa¢ odpowiednio wikling. Polega to na jej moczeniu, by
stata si¢ elastyczna i mozliwe byto giecie witek i wzajemne przeplatanie. Czas jest
znaczacy, poniewaz jesli jest zbyt krotki, wiklina bedzie si¢ tamac, pekac, jesli zbyt
dhlugo moczymy, witki staja si¢ kruche. Wowczas potrafia gia¢ sie pod réoznymi katami,
a mnie zalezalo na efekcie ptynnych linii, ktore beda zobrazowaniem w formach
przestrzennych ekspresyjnego rysunku z projektow tkanin i dywanow. Okazato sig, ze
poszczegbdlne czeSci pekow wikliny muszg mie¢ rézny czas namaczania. [ tak
najgrubsze czesci pedéw spedzaly w wodzie ok. 4 godzin, a najciensze koncowki
zwilzatam jedynie wodg i owijatam mokrymi tkaninami, indywidualnie dopasowujac do
nich czas nawilzania. Uzyskanie odpowiedniej elastycznosci 1 gigtkosci materiatu byto
podstawowym zadaniem, od ktorego zalezato estetyczne wykonanie prac. Jak juz
wczesniej wspominatam, mdj sposob przewlekania wikliny przypomina dzierganie
koronki. Nie budujg stelazu, ktory oplatatabym materiatem, oczywiscie utatwitoby mi to
znacznie pracg, ale konstrukcja bylaby zawsze widoczna, a ja chciatam uzyska¢ efekt
jednorodnego plecionkowego kokonu. Kazdga z prac rozpoczynatam od przeplatania
przez siebie jednej witki wiklinowej, do ktorej wplatatam kolejne. Laczenie
poszczegbélnych elementéw musialo by¢ niezauwazalne, w poczatkowym etapie
pomagatam sobie zaciskami do kabli elektrycznych potocznie nazywanych trytkami, za
pomoca ktorych laczytam gatazki dla uzyskania stabilizacji. W finale prac te
stabilizatory zdejmowatam. Kiedy zarys siedziska byt na etapie okoto
pie¢dziesigciocentymetrowej czaszy, odpowiednio taczylam ja z metalowym
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sze$cianem siedziska. Po potaczeniu obu elementéw dalej nadbudowywatam kolejne
partie obiektu, starajagc si¢ uzyska¢ pozadany ksztalt i wielkos¢é. Wielokrotnie dla
utrzymania formy 1 przytrzymania ksztattu stosowalam naciagi 1 odciagi ze sznurkow,
by odpowiednio uformowac brylg. Poniewaz obiekty sa pokaznej wielkosci, w inny
sposob nie bytabym w stanie zapanowa¢ nad tworzacym si¢ ksztattem. Kiedy calos¢
zamkneta si¢ w formie, do ktorej dazylam zaggszczatam cienszymi witkami cato$¢

siedziska, by nabrato masy. Elementy najbardziej narazone na deformacj¢ wzmacniatam

najgrubszymi z wiklinowych gatazek. Il. 51, 1. 52, 11.53, 11.54

11.51. Poczatkowy proces tworzenia bryty — 11.52. Czasza wiklinowa

11.53. Naciagi formujace ksztatt obiektu [1.54. Proces ksztattowania siedziska
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Kolekcje wiklinowych siedzisk rozwingtam o taborety wykonane w innej niz
dotychczas stosowanej przeze mnie technice. Stotki majg charakter artystycznych
obiektow ogrodowych. Jako konstrukcje wykorzystalam metalowy stelaz starych puf
PRL. Konstrukcje o przekroju walca w wymiarach $rednica 30 cm, wysokos¢ 31 cm.
Gorna cze$¢ szkieletu posiadata dwa wsporniki, ktore postuzyty mi za osnowe przy
realizacji siedzisk. W tej cze$ci kolekcji postawitam sobie za cel ukazanie pigkna
materiatu w jego czystej, niezmienionej formie. Oczywiscie prace rozpoczetam od
moczenia wikliny, by uzyska¢ ich odpowiednig elastyczno$¢. Witki wiklinowe
potraktowalam jak nici watku, ktore przeplottam przez metalowe profile splotem
ptéciennym. Staratam si¢ ,tka¢” bardzo S$cisle, by uzyska¢ jak najwigksze pokrycie
watkowe 1 catkowicie zastoni¢ stelaz. Moj cel to ukazanie pigkna materii prima,
uzyskanie lekko$ci wizualnej i1 przeniesienie skupienia odbiorcy jedynie na ksztatt
siedziska. Do realizacji wykorzystatam wikling dlugosci 180 cm, jej grube czeSci
postuzyly za wzmocnienie czeéci siedzenia. Koncoéwki wikliny tuz przy siedzisku,
przycigtam w zaokraglony ksztalt by bylo funkcjonalne. Wzmocnitam wszystko
Inianym sznurkiem, ktérym zszywalam ze soba poszczegolne witki w momencie ich
najwigkszej elastycznosci po zwilzaniu. 11.55, 11.56, 11.57, 11.58 W projekcie chciatam
wroci¢ do koloru, ktory zafascynowat mnie w wiklinie parzonej niekorowane- grafitu i
czerni, zatem wykonatam szereg prob barwienia. Niestety okazato si¢, ze parzona
korowana wiklina nie da si¢ koloryzowac¢ tak, jak zamierzatam. Jej struktura jest
zwigzla, efektem parzenia jest naturalna powloka jak lakier, a uzyskanie czarnego
koloru jest niemozliwe przy uzyciu ekologicznych $rodkow. Stosowatam rézne bejce
spirytusowe, bejce do barwienia fortepianéw, naturalne barwniki stosowane w
konserwacji mebli, a uzyskany efekt za kazdym razem byt identyczny, to znaczy
pojawial si¢ fiolet. Niestety musiatam zrezygnowa¢ z barwienia naturalnego i
ostatecznie akcent kolorystyczny na siedzisku powstat przez zastosowanie impregnatu

do drewna.
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11.56. Zwilzanie witek wikliny

-

Y
;\\‘i A " ‘l“

11.57. Zszywanie witek nicig Iniang I1.58. Splot siedziska

Ostatnim elementem serii wiklinowej jest obiekt funkcjonalno- artystyczny wykonany
w tej samej technice ,,koronkowego” przeplotu jak siedziska kokony. W tej realizacji,
ktora kroluje nad wszystkimi wielkoscia, nie zastosowatam zadnego stelazu. Jest to
bardzo wazna kwestia, poniewaz zalozylam sobie za cel, ze obiekt ma by¢ dostosowany
do wielkosci dorostego cztowieka. Zatem zadatam sobie pytanie, jak duza, zamknigta
forme jestem w stanie zbudowac, utka¢ bez konstrukcji, by byta wystarczajaco solidna,
wytrzymatla 1 nie deformowata si¢ pod wlasnym ci¢zarem. Praca powstawata w sposob

intuicyjny poprzez nawarstwianie kolejnych i przeplatanie kolejnych wiklinowych rozg.
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ROZDZIAL 111

Opis poszczegolnych kolekcji

Dywany ,,Przestrzen L, 11, III, IV”

Dywany przemystowe o wymiarach 200x300 cm to jest 551x / 945y pikseli, gestos¢
wyrobu7/8. Realizacje wykonane z welny naturalnej niebarwionej w technologii
Axminster o podwyzszonym runie 12 mm na jutowej bazie, podklejane klejem
lateksowym. Przemystowa paleta zostata przeze mnie znacznie ograniczona, wszystkie
wzory bazujg na czterech wybranych kolorach: krem, jasny szary, $redni szary oraz
ciemny szary. Dywany charakteryzuje dynamika w kompozycji, powierzchnie sa
melanzowane, by uzyska¢ glebie obrazu. Nie stosowalam czystych duzych plam

barwnych.
Przestrzen I

Kompozycja obrazu jest niejednorodna, dynamiczny rysunek form przyrody jest
miejscami zamykany przez ciemne ksztalty przy krawedziach dywanu. Inspiracja dzieta
to $wiat natury i jego wspotzaleznos$¢, gniazda wite przez ptaki stanowigce azyl dla
pisklat 1 ich pierwszy dom. Spokoéj, wyciszenie, ktorego doswiadczamy w bezpiecznym
miejscu, jest tu pokazany za pomoca glebokiej szarosci zamknietej w kokonie
ochronnym. Wijace si¢ linie organiczne tworza nieprzekraczalny azyl, §wiat zamknigty
w kloszu, ktoremu w kontrascie przeciwstawiona jest drapiezna przestrzen, otchlan
odzwierciedlona przez pelne ekspres;ji linie horyzontalne i wertykalne. Przenikanie linii
ich zmiennos$¢ barwna podkresla dramaturgi¢ obrazu.

Dywan rysowany na pi¢tnastu obcych kolorach, na ktére naktadatam prosze w réznych
zestawieniach tonalnych i1 z ré6znym ich nat¢zeniem dla otrzymania odpowiednich
efektow. Ciemny szary stanowigcy prawie polowe barw uzytych w realizacji musiat by¢
wlasciwie stopniowany w melanzach, by mozliwe byto uzyskanie efektu czerni, ktorej
nie ma w palecie produkcyjnej. Nalezyte zestawianie ze soba bliskich tondéw daje
mozliwos¢ uzyskania prawie nieskonczonej ilosci pottondow poprzez mieszanie ze sobg

punktow barwnych.

56



Udziat procentowy/ absolutny kolorow w dywanie:

cream13,3% 69218 punktow

jasny szary 10,3% 53631 punktow

Sredni szary 26,9% 139957 punktow

ciemny szary 49,5% 257889 punktow

Statystyka kolorow ukazuje dominante najciemniejszej barwy w dywanie, ktéra wptywa

na nastroj dzieta.

Il. 59. Statystyka kolorystyczna

W projekcie wykorzystatam stworzone przeze mnie prosze w ilosci 39 kombinacji

pikseli oraz ich wersji tonalnych 11.60
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I1. 60. Tabela stworzonych prészy

Przestrzen 11

Miejski pejzaz jest tlem dla sit natury, burzowy nastréj sktania do rozmyslan i
kontemplacji. Moment zatrzymania si¢ ulotno$¢ mysli 1 niepok6j wewnetrzny. Dywan
o kompozycji dynamicznej zamknigtej. Jasne ekspresyjne linie, wynikajace z gestu
rysunku, skontrastowane sa z ptaskimi cigzkimi plamami szaro$ci, przywodzacymi na
mys$l zacierajace si¢ wspomnienia miasta cienia. Statyczne, ciemne formy stanowiace
2/3 obrazu przenikaja si¢ ze S$wietlistymi wertykalnymi i diagonalnymi liniami
tworzacymi przestrzen. Jest to kolejna realizacja, w ktorej w przewadze zastosowatam
ciemne tony. Polaczenie ich w roéznych konfiguracjach punktow bylo zadaniem, jakie
sobie postawitam, by przy minimalnej ilosci barw uzyskaé, jak najwigcej
zrdznicowanych ptaszczyzn. Zastosowatam 39 réznych melanzy dla polaczenia ciemne;j
szarosci 1 $redniej szaroSci. 11.62 Prosze im dedykowane sa wywazone, spokojne,
bazujace na rozpraszaniu i zageszczaniu bez wprowadzania roznych kierunkow. Dzigki
temu efektowi plamy s3 statyczne, masywne. Dla podkreslenia kontrastu jasne
ekspresyjne linie sa potraktowane czystym kolorem bez proszu, by wzmocni¢ dynamike
dzieta. Jasny szary dopelnia i tonuje gorng czes¢ dywanu.

Udzial procentowy/ absolutny koloréw w dywanie:

cream 15% 78217 punktow

jasny szary 10,1% 52660 punktow

sredni szary 33% 171862 punktéw
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ciemny szary 41,9% 217956 punktow

11.62. Tabela proszy stworzonych dla projektu

Przestrzen 111

Kompozycja dywanu jest pasowa, diagonalna, dynamiczna, otwarta, podkreslajgca
uzycie najjasniejszego koloru w gornej i1 dolnej partii projektu, jako akcentow. Catos¢
wywazona tonalnie poprzez taczenie ze soba w proszach trzech szaro$ci. Plamy
roztozone do$§¢ rownomiernie, a uzyte cieniowania tonalne uspakajaja dynamike

rysunku. Dywan charakteryzuje najwigksza ilos¢ zastosowanych mikséw barwnych-
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sze$¢dziesiat. 11.64 W realizacji prosze maja bardzo zroéznicowany charakter, od
wyciszonych, statycznych do dynamiczne, w diagonalnym uktadzie. Ekspresja linii w
rysunku jest rtOwnowazona poprzez malarskos¢ plam.

Udziat procentowy/ absolutny kolorow w dywanie:

cream 8,2% 42709 punktow

jasny szary 23,1% 120231 punktow

$redni szary 33,3% 173337 punktow

ciemny szary 35,4% 184418 punktéw

11.64. Tabela Proszy
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Przestrzen IV

W catej kolekcji dywan wyroznia si¢ przede wszystkim kolorem. Jako jedyny,
utrzymany jest w jasnym tonie, proporcje czterech wybranych koloréw sa wywazone.
Jest on zaprojektowany w ten sposob, by rownowazyly si¢ uzyte wartosci. Rysunek linii
jest najbardziej ekspresyjny ze wszystkich czterech realizacji, natomiast poprzez
odpowiednio zastosowane melanze w plamach barwnych, cato$¢ zyskuje harmonig.
Prosze, ktorych jest tu 38, sg spokojne, statyczne majg stanowic tto dla rysunku. Dywan
jest zamknieciem kolekcji, podsumowaniem dziatan o najglebszej analizie. 11.66 Jego
kompozycja dzieli obraz na pot, jednak przez zastosowanie linii horyzontalnych i
wertykalnych w odpowiednim nat¢zeniu nasz wzrok nie koncentruje si¢ na centralnej
jego czesci. Diagonale pojawiaja si¢ w plamach odpowiednio potraktowanych
potaczeniem szarych tondw, stanowia dopelnienie tej skomplikowanej otwartej
kompozyciji.

Udzial procentowy/ absolutny kolorow w dywanie:

cream 20,9 109009 punktow

jasny szary 22,3% 116158 punktéw

$redni szary 28,6% 148859 punktéw

ciemny szary 28,2% 146669 punktow

11.65. Tabela udziatu procentowego barw w dywanie
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11.66. Tabela proszy narysowanych na potrzeby projektu

Obiekty- Wiklina

Kolekcja ,,Legowisko” to biomorficzne obiekty uzytkowe o efemerycznych ksztattach
wpisanych w przestrzen natury. Wiklinowe obiekty ,tkane” wilasnymi splotami z
zalozenia sg formami zmiennymi, poddajacymi si¢ dziataniu sit natury i uptywowi
czasu. Zestaw jest uktonem w strong¢ designu organicznego zaréwno pod wzgledem
inspiracji, jak i zatozen ekologicznych. Na kolekcje sktada sie pie¢ realizacji z, czego
cztery to siedziska, natomiast jeden z nich to forma artystycznej wypowiedzi.

Remiz 1, Remiz 2
Rozmiar 110x120x57cm, 106x158x78cm

Siedziska zainspirowane sa gniazdami Remizoéw- ptakéw z rodziny sikor, ktore w
Polsce mozemy spotka¢ nad brzegami jezior czy w dolinach rzek. Ich legowiska
zbudowane sg z widkien naturalnych i puchu, przypominajg kokony zawieszone na
nadwodnych gale¢ziach brzozy czy wierzby.

Remiz 1 jest formg zamknictg, W przekroju przypominajaca owal, zbudowang na
szesciennym stelazu. Wysokos§¢ siedziska jest dopasowana do wygodnej pozycji

siedzgcej. Remiz 2 rowniez jest kompozycjg zamknieta, ktorej podstawg jest sze$cienna
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konstrukcja stabilizujaca, umiejscowiona tak, by przejmowalta na siebie najwigksze
obcigzenie. Realizacja jest siedziskiem z funkcja lezanki, poniewaz jej ksztalt jest obty,
a jego czes¢ podniesiona w gore stanowige tym samym podparcie dla plecow. Przeploty
wiklinowe w obu obiektach sg rownomiernie, gesto roztozone na catej powierzchni
realizacji, dzigki czemu bryly wydaja si¢ by¢ masywne i cigzkie przypominajac glazy.
Obiekty moga stuzy¢ jako wypoczynkowe meble ogrodowe, tarasowe lub by¢

zastosowane we wnetrzu mieszkalnym urzgdzonym w tak popularnym dzi$ stylu Boho.

Sroka
Rozmiar 160x230x170cm

Ostatnim z elementdéw rodziny ’Legowiska” jest ,,Sroka” wyr6zniajacy si¢ wielkoscig 1
przeznaczeniem. Jest to obiekt artystyczny, dla ktérego inspiracjg stalo si¢ gniazdo
Sroki Zwyczajnej. Gniazdo takie jest, jak na ptaka $redniej wielkosci bardzo duze, z
daleka przypomina kul¢ uwita z luzno splecionych gatazek. To, co jest najbardziej
niespotykane, to daszek wygladajacy jak sklepienie. W $rodku gniazdo jest wyscietane
gling pidrami i li§¢mi, na zewnatrz sprawia wrazenie niedostgpneg0, poniewaz
skonstruowane jest z cierni, luzno poprzetykanych galezi, a nawet aluminiowych
drutow, czy plastikowych $mieci. Taka niezwykla forma zaintrygowata mnie do
zrobienia obiektu, w ktorym cztowiek moze poczu¢ si¢ blisko natury, ukoi nerwy i
moze czerpa¢ przyjemnos¢ z kontaktu z przyroda. Obiekt ,,Sroka” jest formag
zrealizowang bez stelazu, a zastosowane przeploty sg najdelikatniejsze, najbardziej
azurowe z calej kolekcji. Jest to obiekt, ktory posiada wejScie niezauwazalne przy
pierwszym spojrzeniu. Kiedy znajdziemy si¢ wewnatrz, mozemy poddawacé si¢
kontemplacji w otoczeniu przyrody, bedac jednoczesnie wewnatrz dajacego poczucie

bezpieczenstwa kokonu.

Taborety Jaskotki
Wymiary 30x160x110cm

Pierwowzorem dla zrealizowanych stotkoéw stata si¢ Jaskdtka Dymowka. Jest to ptak
bardzo popularnie wystepujacy w Polsce, charakteryzuje si¢ pigknym oplywowym
ksztattem i niezwyklag zwinnoscig. Wiekszo$¢ dnia spedza w locie, a na ziemi nie siada
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prawie nigdy. Bioragc za wzor tego niewielkiego ptaka, moje realizacje sa tak
skonstruowane, by sprawiaty wrazenie lewitujacych nad ziemig. Stabilna konstrukcja w
czarnym kolorze, wtapia si¢ w tlo eksponujac jedynie wysmukle wiklinowe siedzisko.
Zastosowany splot ptocienny w czesci siedzenia 1 pozostawione dtugie witki wiklinowe
nawigzuja do wygladu jaskotki podczas lotu. Sprawiaja wrazenia jakby byly w ciaglym
ruchu. Niezwykte ubarwienie Jaskolki, ktora kojarzy nam si¢ z bialym brzuszkiem,
przetozytam na czarny akcent w jednym z siedzisk. Taborety moga stanowi¢ ozdobe
ogrodu, jako rzezbiarskie obiekty, moga rowniez spokojnie stuzy¢ jako funkcjonalne

meble outdoorowe.

Zakardowe poduchy

Kolekcja ,,Pejzaze” sktada si¢ z szesciu poduch wykonanych na krosienku TC2 oraz
kros$nie nicielnicowym. Zastosowanie materiaty to len, welna, bawetna oraz akryl.
Wypetnieniem sa kulki silikonowe pozyskane jako odpad od producenta. Poduchy sa
réznej wielkosci, kazda z nich jest wlasnag historia poszukiwan roéznych rozwigzan
technicznych, stosowanych splotow, oraz mozliwo$ci tworzenia i zmiany wzoroOw

bezposrednio podczas tkania na krosienku.

Burza

Format 65x75cm. Materiaty: len, akryl

Kompozycja w pracy jest dynamiczna, otwarta z mocnymi liniami diagonalnymi
dzielacymi obraz. Realizacja jest odwzorowaniem projektul:1. Zastosowane sploty w
plamach barwnych sg tak przemys$lane by to czern i uzyskane szarosci stanowity rdzen
pejzazu. Pokrycia osnowowe stanowig niewielki procent projektu, gdyz nacisk z
zatozenia polozony byl na ciemne tony. Pokrycia watkowe sg mocng, wyrazista, prawie
rzezbiarskg fakturg, ktorg osiggnetam poprzez zastosowanie atlasu nierownomiernego
dziesigcionitkowego oraz atlasu o$mionitkowego. Efekt ten uzyskalam poprzez
niestandardowo wypelniane poszczegdlne partie projektu w programie graficznym

Texcelle. Niewielka czgé¢ realizacji stanowi ryps podtuzny czteronitkowy.
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Zamieé

Format 65x72cm. Materiaty: len, akryl

Praca charakteryzuje si¢ kompozycja otwarta, bardzo zrownowazong. Nie zastosowatam
w niej kontrastow barwnych, a jedynie strukturalne. Otrzymane tony poprzez
zastosowanie odpowiednich proporcji splotdéw bazujg na wypadkowej szaroSci
powstaltej z osnowy i watku. Struktury, ktore udato mi si¢ otrzymac to przemys$lana
kombinacja attasu. Najjasniejsze fragmenty reliefu w uktadzie diagonalnym to atlas
o$mionitkowy z pokryciem osnowowym. Najciemniejsze fragmenty o poziomej linii i
wyraznej fakturze stanowi atlas nieregularny dziesiecionitkowy z pokryciem
watkowym. W tkaninie dominuja sploty skosne. Plaskie fragmenty o jasnym tonie
otrzymalam dzigki rypsom poprzecznym czteronitkowym, a ciemne szaro$ci poprzez
ryps podtuzny czteronitkowy. Praca nad realizacja projektu zostala wzbogacona o
mozliwo$¢, jaka daje krosienko TC2, mam tu na mysli funkcj¢ odbicia lustrzanego.
Wicksza, gorna czg$¢ tkaniny to idealne odwzorowanie projektu, natomiast jej dolna
partia powstala z wykorzystaniem powyzszej funkcji. Krosienko pozwala tworzenia
réznych kombinacji wzoru na istniejgcym rysunku bez ingerowania w sam rysunek
techniczny. Tkajac wzor, w kazdym momencie poprzez przestawienie funkcji mozemy
tka¢ odbicie lustrzane projektu. Zabieg ten pozwolit mi w kontrolowany sposob

dopehi¢ kompozycje tonalng 1 strukturalng dzieta.

Sitowie

Format 65x74cm. Materiaty len, akryl, welna

Kompozycja tkaniny jest otwarta, dynamiczna z polem centralnym o wyraznie
jasniejszych tonach i plaskiej powierzchni plamy. Ekspresyjny rysunek najjasniejszych,
fakturowych linii kolejny raz uzyskatam poprzez atlas z pokryciem osnowowym.
Czarne plaszczyzny, grube, pelne, migsiste to polaczenie splotow skosnych
zasadniczych siedmionitkowych z attasem nieregularnym, przy czym oba w wersji
pokrycia watkowego. Taki zestaw splotow 1 odpowiednia gesto$¢ uzyskana przez
dobicie ptocha watku, daje mozliwo§¢ otrzymania ptaszczyzn o duzym zgrupowaniu
przedzy w rzadkach, czego efektem jest taktylna, masywna powierzchnia tkaniny.
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Kompozycja bazujgca na kontrascie czern- biel zostala wzbogacona o szaro$¢ uzyskang
rypsem poprzecznym regularnym dwunitkowym, ktory w realizacji buduje plamy

ptaskie stanowigce wyciszenie ekspres;ji faktur.

Bezkres
Format 65x68cm. Materiaty bawetna, akryl, wetlna

W kolekcji jest to praca wyrdzniajgca si¢ najjasniejszymi tonami. Uzyskane s3g one
przewaga pokry¢ osnowowych w roznych konfiguracjach zasadniczych splotow
attasowych. Dzigki ich réwnomiernemu rozmieszczeniu na duzych obszarach plam,
daja efekt ptaskiej powierzchni. Mocny relief to rysunek linii w pokryciu watkowym o
dlugich przerzutach przedzy. Sploty dajace pottony - odcienie szaro$ci to przede
wszystkim rypsy podluzne regularne czteronitkowe i sze$cionitkowe oraz rypsy
poprzeczne regularne czteronitkowe i o$mionitkowe. By zréznicowaé powierzchnig
obrazu, zastosowalam rowniez rypsy poprzeczne nieregularne, oraz splot skosny
trzynitkowy. Wszystkie zastosowane sploty, odpowiednio w pokryciu watkowym i
osnowowym, dajg rozne efekty tonalne. Kompozycja tkaniny zamknieta jest w dolnej
czeSci szerokim ciemnym pasem. Jest to fragment wzoru, Ktory powstat dzigki funkcji,
jaka posiada krosienko TC2, to znaczy tkanie rewersu. Dzigki tej mozliwosci bez
zmiany rysunku technicznego mozemy dowolnie zmienia¢ tkany wzor, tworzac uktady
pasowe awers, rewers w dowolnej kombinacji. Dla mnie jest to ciekawe do§wiadczenie,
poniewaz w realizacji mozemy zaobserwowac¢ 1 poroOwna¢ ze sobg ten sam fragment

wzoru, z tymi samymi splotami, ale w r6znicy pokrycia watkowego i osnowowego.

Pejzaz miejski

Format 65x90cm. Materiaty len, akryl

Kompozycja pracy zamknigta w gornej czesSci czarng plamg bardzo wyraznej, grubej
przgdzy- efekt uzyskany dzigki pokryciu watkowemu w kombinacjach attaséw prostych
1 ztozonych o dhugich przerzutach nici. Dolna cz¢$¢ otwarta jasnymi plamami w
pokryciu osnowowym o ptaskim charakterze. W projekcie dominuje diagonalny podziat
drapieznego, ekspresyjnego linearnego rysunku. Wielo$¢ zréznicowanych splotéw
mieszajacych sie ze soba wzbogaca prace nie tylko o rézne faktury, ale o mnogosé
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tonow tworzacych wielowymiarowy obraz. Zastosowane sploty jak w poprzednich
realizacjach attasy, rypsy, sploty rzadkowe, proste i ztozone w pokryciu osnowowym i
watkowym. Realizacja zawiera rowniez splot ptocienny, sploty sko$ne siedmionitkowe,
sploty skosne tamane po osnowie.

Obiekt ten jest kwintesencjg moich doswiadczen w pracy z zakardem. Zastosowalam tu
wielo$¢ splotow oraz przerzuty watkowe, by powierzchnia tkaniny stata si¢ taktylna, i
czytelna w dotyku. Kontrast w rysunku- projekcie jest podparty kontrastem
powierzchni, to znaczy migkkos$¢ i ciepto czarnych plam akrylu, przeciwstawitam

chlodnym i ptaskim plamom Inu.

Mgtla

Format 65x42cm. Materialy bawetna, wetna akryl

Praca w uktadzie pasowym o otwartych ramach kompozycyjnych, powstata w zatozeniu
bezsplotowym, wynikajacym z przetozenia projektu malarskiego na jezyk krosna
zakardowego. W catlej kolekcji jest obrazem najbardziej zrbwnowazonym tonalnie bez
wyraznych kontrastow barwnych czy fakturalnych. Poziome linie zaznaczone
pokryciem watkowym, pionowe pokryciem osnowowym. Realizacja wykorzystuje
mozliwosci, jakie daje krosienko TC2, to znaczy zmiany obrazu awers, rewers oraz
tworzenie wzoru poprzez pomijanie czesci rysunku technicznego i rozpoczynanie tkania

na dowolnie wybranym numerze watku.
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Podsumowanie

Reasumujagc, moja praca doktorska jest zderzeniem dwoch rzeczywistosci- natury i
technologii. Jestem bardzo silnie zwigzana z przyroda, ktora stanowi zrédlo inspiracji
do moich projektow. Sg one odzwierciedleniem wewnetrznego postrzegania $wiata,
atmosfery i klimatu flory i fauny. Szkice bedace pierwowzorami realizacji nie sg
odwzorowaniem rzeczywisto$ci, ale moja indywidualng interpretacja postrzeganego i
odczuwanego Swiata. Pytanie, na ktore szukatam odpowiedzi to rowniez, jak zachowaé
wrazliwos¢ 1 swobode twoércza postugujac si¢ rygorystycznymi technologiami
przemystowymi. Rozdziat 2 szeroko opisuje badanie przetozenia jezyka sztuki petlnego
indywidualizmu i ekspresji na jezyk maszyn przemystowych, czyli splotow, weztow i
proszy. Badaniu poddatam zréznicowane techniki realizacyjne w dywanach
przemystowych, zakardach, obiektach wiklinowych. Okazalo si¢, ze kazda materia
odpowiednio potraktowana, rzetelna praca przy natozonych na siebie maksymalnych
ograniczeniach (kolorystycznych) jest w stanie odzwierciedli¢ zatozone sobie cele.
Podczas zglebiania poszczegdlnych rozwigzan technologicznych i pracy z réznymi
materiami, uswiadomitam sobie, jak wazne w dzisiejszym $wiecie jest zaangazowane,
swiadome projektowanie, bedace w zgodzie ze srodowiskiem naturalnym.

Praca doktorska Przestrzen, obiekt, natura jest podsumowaniem moich poszukiwan w
zakresie projektowania w roznych dziedzinach, takich jak dywan przemystowy, tkaniny
zakardowe oraz uzytkowe obiekty wiklinowe: Kazda z tych dyscyplin designu rzadzi
si¢ wlasnymi prawami, stad waznym celem w moich badaniach bylo to, by realizacje
byly technicznie doskonate, przemystowe, artystyczne, unikatowe i odpowiedzialne
ekologicznie. Ludzko$¢ produkuje dzi§ miliony, mniej lub bardziej potrzebnych rzeczy,
dlatego na nas — tworcach, spoczywa obowigzek takiego projektowania, by nie
generowa¢ kolejnych odpadow niszczacych nasza, wystarczajaco juz wyeksploatowang
I zniszczong Planete. Nie chodzi o tworzenie jedynie tadnych rzeczy, ale takich, ktore sa
funkcjonalne, ponadczasowe zarazem nieszkodzace przyrodzie, a zatem nam samym.
Jednym z moich podstawowych zatozen badawczych byla analiza, jak projektowac
obiekty, aby w nastgpstwie ich produkcja przebiegata w obiegu zamknigtym, bez §ladu

weglowego, wykorzystujac naturalne materiaty ulegajace szybkiej biodegradaciji.
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dywan Aksminster 200x300cm

11.66. Przestrzen I
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11.67. Przestrzen II, dywan Aksminster 200x300cm
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11.68. Przestrzen III, dywan Aksminster 200x300cm
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11.69. Przestrzen IV, dywan Aksminster 200x300cm
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iklina 110x120x57¢cm

11.70. Remiz 1, w

klina 110x120x57cm

W

I1.71. Remiz 1

14



11.73. Remiz 2, wiklina,106x158x78cm
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11.74. Sroka, wiklina,160x230x170cm

11.74. Sroka, wiklina,160x230x170cm
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1.77. Kolekcja Legowisko |
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11.78. Kolekcja Legowisko
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11.79. Taborety Jaskotki

11.80. Taborety Jaskotki
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11.82. Poducha Zamie¢, 65x72cm. Materiaty:

len, akryl
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11.84. Poducha Bezkres, 65x68cm. Materialy bawetna, akryl, welna



11.85. Poducha Pejzaz miejski,

65x90cm. Materiaty len, akryl



11.87. Fragment realizacji z logotypem



11.89. Kolekcja Pejzaze
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11.91. Kolekcja Pejzaze
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Przestrzen 1V, dywan Aksminster 200x300cm [ archiwum autora]
Remiz 1, wiklina 110x120x57cm [ archiwum autora]

Remiz 1, wiklina 110x120x57cm [ archiwum autora]

Remiz 2, wiklina,106x158x78cm [ archiwum autora]

Remiz 2, wiklina,106x158x78cm [ archiwum autora]

Sroka, wiklina,160x230x170cm [ archiwum autora]

Sroka, wiklina,160x230x170cm [ archiwum autora]

Kolekcja Legowisko [ archiwum autora]

Kolekcja Legowisko [ archiwum autora]

Kolekcja Legowisko [ archiwum autora]

Kolekcja Legowisko [ archiwum autora]

Taborety Jaskétki [ archiwum autora]

Taborety Jaskotki [ archiwum autora]

Poducha Burza, 65x75cm. Materiaty: len, akryl [ archiwum autora]

Poducha Zamieé, 65x72cm. Materiaty: len, akryl [ archiwum autora]

Poducha Bezkres, 65x68cm. Materiaty bawelna, akryl, wetna [ archiwum autora]

Poducha Pejzaz miejski, 65x90cm. Materiaty len, akryl [ archiwum autora]

Poducha, Mgta, 65x42cm. Materiaty bawelna, wetna akryl [ archiwum autora]

Fragment realizacji z logotypem [ archiwum autora]
Kolekcja Pejzaze [ archiwum autora]
Kolekcja Pejzaze [ archiwum autora]
Kolekcja Pejzaze [ archiwum autora]

Kolekcja Pejzaze [ archiwum autora]
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