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Wstep

Artysta, przystgpujac do pracy, poszukuje $rodkéw pozwalajacych na wyrazenie
okreslonej wizji, na takie skonstruowanie $wiata przedstawionego, ktore odda jego tworczy
zamyst. Nie jest to rzecz ani fatwa, ani btaha, poniewaz, jak zauwazyt A. Riehl, ,,Wiasciwa

forma rzeczy nie jest nam nigdy dana 1

. Mozna zatem przyja¢, ze nie mozna ustawac
w dazeniu do celu, ale tez pamigta¢ nalezy, iz mimo wysitku wlozonego w proces tworczy,
zawsze pozostanie niedosyt. Przywotalem mysli austriackiego filozofa, gdyz ptynace z niej
przestanie stanowi jeden z wielu aspektow wilasciwych przedmiotowi moich badan
I posrednio stalo si¢ przyczynkiem do podjecia pracy projektowej nad kolekcja bizuterii
prezentowanej 1 opisanej W niniejszej rozprawie zatytulowanej: Rola linii i Swiatla
W budowaniu form biZuteryjnych.

Dla Riehla, wywodzacego si¢ ze szkoly neokantyzmu, na szczegdlna uwage
zastugiwaly pojecia: zmyst, wyobrazenie, przedstawienie. 1 to one beda kluczowymi
zagadnieniami w mojej pracy. Postaram sig, odnoszac si¢ do tworzonych przedmiotow,
poruszy¢ kwestig re-, nad- i interpretacji, ktora, jak si¢ okazuje, pozostaje w Scistym zwiazku
z bytem figury zbudowanej przy uzyciu cienia.

Zwiazek migdzy spostrzezeniem cytowanego filozofa, a przedmiotem mojego badania
polega na widzeniu, odbiorze i rozumieniu formy produktu finalnego. Pragne podkresli¢, ze
naturalna sceneria tworzonych przeze mnie form jest przestrzen, a $wiatlo 1 linia sa
roOwnoznacznymi jej elementami. To $wiattocien buduje je 1 modyfikuje.

Historia sztuki pokazuje, Ze proces twodrczy to niekonczacy sig ciag zdarzen, to
nieustanne dazenie do osiagnigcia wlasciwej, doskonatej formy. Wybierajac temat
poswigcony roli linii 1 $wiatta w budowaniu form bizuteryjnych, postaram si¢ wykazac, ze
tworzona przeze mnie kolekcje bizuterii wyrdznia zwiazek sktadajacych si¢ na nia
poszczegolnych ksztattow oraz oddzialywanie tych ksztaltow na przestrzen jej uzytkownika
I ze, tym samym, dominujaca rol¢ pehnia tu linia i $wiatlo. Powstaty w ten sposob produkt
finalny powinien wspotgrac ze srodowiskiem odbiorcy.

Przedktadana rozprawa sktada si¢ z trzech rozdziatow. Pierwszy omawia
poszczegoOlne elementy procesu tworczego. Drugi prezentuje problematyke pracy, narzedzia

badawcze i metodologig. W opisie nawiazuj¢ rowniez do problemow, z ktorymi spotkatem sig

! Tatarkiewicz Wiadystaw, Dzieje szesciu poje¢, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, s.291



w trakcie realizacji pracy dyplomowe;j. Trzeci rozdziat zawiera opis przygotowanej kolekcji
bizuterii, w sktad ktoérej wchodzi prezentacja zestawu przestrzennego i relacyjnego wraz
z ilustracjami. W tym rozdziale dotykam takze aspektu interpretacyjnego prac. Cato$¢ zamyka

konkluzja oraz prezentacja powstalej kolekcji bizuterii.



ROZDZIAL 1

1.1. Cel pracy

Decydujac si¢ na temat niniejszej pracy ,rola linii i $wiatta w budowaniu form
bizuteryjnych” postawilem sobie za cel zrealizowanie kolekcji, ktora stanowitaby kreatywne

spojrzenie na rolg linii i $wiatta, nie ograniczong utartymi wzorcami rozwiazan.

Patrzac na dany przedmiot z reguly widzimy to, co sobie wyobrazimy, do tego
wystarcza nam czg¢sto wytacznie obrys granic tego przedmiotu. Oznacza to, ze ksztalt, ktory
postrzegamy, pobudza umyst do jego kojarzenia — identyfikacji. Umyst buduje obraz przy
pomocy wczesniej zakodowanych i utrwalonych poje¢, modeli i znakdéw, majac swiadomos¢
tego, ze kazdy przedmiot ma granice zewngtrzng oraz tego, ze linia konturu wyraza pozostate
cechy przedmiotu. Uznaje zatem, ze dany przedmiot nie musi by¢ — umownie — w petni
skonczonym, kompletnym w swojej formie. Nie musi by¢ ,,wlasciwa forma rzeczy”. Moze
by¢ konstrukcja, ksztaltem opisanym konturem, fragmentem figury, a umyst ludzki
zidentyfikuje ten przedmiot wiasciwie. Ponadto, umyst zdecyduje o formie rzeczy zgodnie
z jego wyobrazeniem o niej, a nawet siggnie do szerszych skojarzen, przypisujac jej glebsze

znaczenie, nadbudowujac interpretacj¢ tego przedmiotu.

Stosujac sig¢ do powyzszych zalozen podjalem probe reinterpretacji postrzegania linii
| efektow $wiatta w formach bizuteryjnych, dazac do opracowania nowych wzorow
przedmiotow, w efekcie koncowym akceptowanych przez odbiorcg — uzytkownika. Bazujac
na do§wiadczeniach artystow opracowalem wzory, ktore w kolekcji rozpatrujg¢ w aspekcie
dziatania linii 1 $wiatta. Pierwszym etapem realizacji zalozen bylo przeprowadzenie analizy
form istniejacych w otoczeniu cztowieka pod katem sugestywnosci linii ich obrysu. Pozwolito
mi to okresli¢ formy przysztych obiektow opisanych linig konturu. Kolejny etap pracy dotyczyt
wyboru materialu 1 poszukiwania rozwigzan technologicznych dla produktu finalnego.
Z realizacja wyznaczonego celu wiazata si¢ takze analiza relacji powstatych prac z sylwetka

uzytkownika oraz wykorzystanie dziatania efektow $wiatla 1 cienia.

W sztukach  projektowych, takze w branzy modowej, znajdujemy dzialania
zZuzyciem linii oraz $wiatla, ktére w $miaty sposob sa zestawiane z sylwetka ludzka.
Doskonalym przykladem zmiany formy za sprawa $wiatla sa realizacje ubioréw Iris van
Harpen. W ciekawy sposob iluzje przestrzenne, bedace efektem dziatania §wiattem ukazuja
prace Erica Franklina i Makoto Tojiki. Moja uwage zwrocily takze realizacje video polskiej

grupy Atomy Studio, ktére angazuja $wiatto nalezace do elementu scenografii, wchodzac



w dosy¢ agresywny sposob w relacje z ruchem tancerza. Przyklady opisanych powyzej
realizacji powiazanych z dziataniem $§wiatla stosowanym w bardzo szerokim zakresie,
przekonuja mnie, co do stusznos$ci badania podjetego tematu, za§ prace wymienionych
artystow skltaniaja mnie do wykorzystania w moich realizacjach cienia, ktory pomaga

materializowa¢ nowe wyobrazenie przedmiotu.

Przyklady realizacji z wykorzystaniem Swiatla:

.11

.12 .13
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Il. 1.1 Iris van Harpen,
Il. 1.2 Nick Verstanda,
Il. 1.3 Makoto Tojiki,

Il. 1.4 Atomy Studio



1.2. Definicje poje¢ uzywanych w pracy

Opisujac niniejsza pracg postaram si¢ przyblizy¢ istotne dla jej omowienia zagadnienia
oraz zwigzane z tym dziatania. Odwoluje si¢ w niej do réznych pojeé, znanych i czgsto
uzywanych, ale niejednoznacznie kojarzonych. Dla ich sprecyzowania sprobuj¢ te pojgcia

zdefiniowac;

Forma — jest pojeciem wieloznacznym. Encyklopedia PWN okresla formg
W znaczeniu ogoélnym, jako ,,wyraz wewngtrznej struktury rzeczy, caloSciowy uktad
czgsci przedmiotu; termin rozumiany zwykle jako korelat pojeé: tres¢, materia, tworzywo,
W wezszym znaczeniu — uksztaltowanie, wyglad danej rzeczy”. Ben Shahn opisat forme
w taki sposob: ,,forma, to widzialny ksztatt tresci”. Dla mnie, pojgcie to jest kluczowym,
bowiem odnosi si¢ do problematyki przedmiotu mojej pracy. Uzywajac okreslenia forma,
zaroOwno mam na mys$li forme jako konwench2 — czyli ksztalty przedmiotow utworzone
swiadomie (w przeciwienstwie do ksztaltow przypadkowych) oraz formeg, jako zespot
konturow przedmiotu3. To drugie znaczenie chce poddac analizie 1 sprobowac stworzy¢

kolekcje bizuterii bazujacej na formach liniowych.

Ksztalt — Rudolf Arnheim definiuje ksztalt jako: ,fizyczny ksztalt przedmiotu
okreslaja jego krawedzie”. Odwolujac si¢ do pojgcia ksztattu, mam na mysli zestaw linii

opisujacych dany przedmiot, pozwalajacy na jego zidentyfikowanie.

Bryla — to koncepcja przestrzenna, ktéra mozemy opisa¢ za pomoca trzech
wymiarow. Bryte mozna takze okresli¢ jako trojwymiarowa figurg (ujgcie blizsze geometrii).
Bryta moze by¢ ,,zamknigta” - stwarzajaca przestrzen zamknigta, wyodrebniong z przestrzeni
ja otaczajacej albo ,,otwarta” - czyli taka, ktora stanowi dalszy ciag tej przestrzeni (zalozenia
rzezby unistycznej K. Kobro 1 Wt. Strzeminskiego). W mojej pracy bede sktania¢ si¢ ku bryle

otwartej.

? Tatarkiewicz Wtadystaw, Dzieje szesciu pojec¢, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, 5.289
3 .
tamze, s.279



Przestrzen — w fizyce wiaze si¢ z tym, co nas otacza i w czym przebiegaja wszystkie
zjawiska fizyczne — to najprostsza definicja ,,przestrzeni”, jaka podaje stownik Wikipedii.
W Stowniku Jezyka Polskiego przeczytamy, ze ,przestrzenia” jest nieograniczony
tréjwymiarowy obszar, w ktorym zachodza wszystkie zjawiska ﬁzyczne4. Przestrzenh mogg opisac
za pomoca: odlegtosci, ruchu oraz glebi. Te stymulanty jednoznacznie wyznaczaja przestrzen
fizyczna. Tworzac moje prace szczegdlna uwage poswigeg efektom $wiatta 1 cienia

— potegujacych i podkreslajacych istnienie przestrzeni — warunku istnienia rzeczy.

Swiatlo — W sztuce najczesciej ,.$wiatlo” rozumiane jest jako $wiatlo duchowe
odnoszace si¢ do Boga Stworcy. Najczgsciej Swiatto rozpatrywane jest w pojgciu metafizyki
i filozofii. Sztuka wspélczesna postuguje si¢ S$wiattem fizykalnym bazujacym na
spektakularnym efekcie wizualnym i zmystowym oraz pigknie inspirowanym pojgciem
postepu®. W przypadku moich rozwazan rozumiane jest wylacznie w kontekscie fizycznego

zrodia oSwietlenia.

Linia — ,jest sladem poruszajqcego sie punktu, skutkiem jego przesuwania sie " To
najwlasciwsza definicja linii. Wykorzystujac lini¢ jako podstawowy element
w konstruowaniu figur, mam $wiadomos$¢, iz jej praelementem jest punkt, ktory podczas

procesu tworczego nabiera dynamicznego charakteru.

Kontur — jest jednym ze sposobéw widzenia linii. O tym, jak bgdziemy postrzegac
lini¢ decyduje prawo prostoty’. Nasze oko moze rozroznié lini¢ pojedyncza, cieniowanie
— zespot stloczonych rownoleglych linii albo lini¢ obrysowujaca jaki§ dowolny ksztatt na
wzor ,,pustego zbioru”. T¢ pustke w zbiorze 1 poza nim traktuj¢ jako tto — wowczas moge
moéwic o linii konturowej. W mojej pracy linia jest elementem wyznaczajacym granice bryty

trojwymiarowej, za$ kontur na pltaszczyznie tta wyznaczy nowo powstale figury ptaskie.

Nadinterpretacja — interpretacja idaca zbyt daleko, odkrywajaca znaczenia, ktorych

sprawa badZz przedmiot interpretowany nie posiada; definicja Stownika Jezyka Polskiego

¢ www.sjp.pwn.pl

> Tandera Paulina, Rubié Wojciech, Nowe Swiatfo, Wyd, Nowa Strona, Bielsko-Biata 2017, 5.60

6 Kandynski Wasyl, Punkt i linia a ptaszczyzna, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1986, s.55
7 Arnheim Rudolf, sztuka i percepcja wzrokowa, Wyd. Officyna, t6dz 2004, s.237



— interpretacja niemajaca dostatecznego uzasadnienia. Dla moich badan pojecie nadinterpretacji
jest wazne. Szereg przeprowadzanych doswiadczen odkrywa wiele zaleznosci, z ktérych
wyciagam wnioski, a te, przechodza w interpretacjg, czgsto w przewidywalny sposob
wyjasniajac badany problem. W przeciwienstwie do interpretacji — nadinterpretacja nie

wspolgra z dzietem i nie pasuje do tresci, wysuwa sprzeczne hipotezy.

Reinterpretacja — Stownik Jezyka Polskiego thumaczy: ponowna interpretacja czegos;

powtorny komentarz do czego$. W przypadku mojej pracy staram si¢ nada¢ nowego

znaczenia rzeczom i zjawiskom juz znanym.

10



ROZDZIAL 11

2.1 Problematvka pracy i narzedzia badawcze

Podjeta przeze mnie praca badawcza dotyka problemu odbioru figury przestrzennej na
wielu ptaszczyznach interpretacyjnych. Chcialbym przetransponowaé najwcze$niejszy — jak
dowodzi Wt. Strzeminski w ksiazce Teoria widzenia — typ swiadomosci wzrokowej, jakim
jest widzenie konturowe do obszaru bizuterii. Aktualna staje si¢ mysl Kanta, gloszaca, ze
,wszelki oglad jest zmystowy™®. Odwolam sie¢ w tym miejscu do prostego, dziecigcego
rysunku konturowego, ktéremu bez wahania przypisujemy znaczenia i formy. Sprobuje
dowies¢ na przyktadzie swoich prac bizuteryjnych, ze forma przedstawiona wylacznie przy
uzyciu linii konstruujacej bryte oraz $wiatla, moze by¢ forma skonczona, przedstawiajaca
istote rzeczy, o trafnej znaczeniowo wykladni — by¢ ,wlasciwa forma rzeczy”. Kolejna
plaszczyzna interpretacyjna jest zatozenie budowania formy nie bgdacej przedstawiajaca,
badz tez odtwarzajaca przy pomocy linii. Do procesu projektowania tych figur zostat
zaangazowany, uznany przeze mnie za najwazniejszy — zmysty wzroku — zdolny do percepcji
bodzcow S$wietlnych, niezbedny do wyobrazania i1 rozumienia S$wiata zewngtrznego.
Proponowane przeze mnie formy sa raczej abstrakcyjne, kreowane cieniem. W nastgpstwie
tych prac chcialbym zwroci¢é uwage na odrebny ,.$wiat cienia”. W czeSci interpretacyjnej

kolekeji positkujg sig re- i nad- interpretacja.

Metodologia, ktéra zastosowatem w pracy badawczej oparta jest na analizie dziet
sztuki oraz literatury przedmiotu. W mojej pracy praktycznej w przewazajacej czgsci
zdecydowalem si¢ na uzycie tradycyjnej metody projektowania, polegajacej na szkicowaniu
na papierze, wykonywaniu modeli 1 ich dostosowywania do form uzytkowych. Ponadto
analizowatem ksztatt formy wzglgdem sylwetki. Tylko w przypadku niektorych projektow,
zdecydowalem si¢ na pracg¢ z komputerem. Bardzo cenig¢ sobie haptyczny kontakt
Z przedmiotem. Zaangazowanie emocjonalne 1 uzycie wszystkich zmystow pomaga
fizycznie modelowac¢ przedmiot obrazowany w ludzkiej wyobrazni. Tym bardziej jest to
wazne, gdyz Ow przedmiot ma istnie¢ w przestrzeni jego uzytkownika — stuzyc
cztowiekowi. Program komputerowy 3Design, z ktérego korzystalem w swojej pracy,
pomagal mi jedynie wizualizowa¢ projekt, pozwalal przewidzie¢ oddziatywanie

poszczegdlnych detali wzgledem siebie, za§ skonczony model wydrukowa¢. Projektant

® Boehm Gottfried, O obrazach i widzeniu, Wyd. Universitas, Krakow 2014, s.242
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korzystajacy z techniki CAD/CAM ksztattuje brytg i jej powierzchni¢ wedlug okreslonych
zasad formowania przedmiotu. Zasady te mozna przyrowna¢ do zasad ksztaltowania
architektury, zwracajac przy tym uwage na dynamike ksztattu i oddzialywanie koloru oraz
relacje zachodzace migdzy formami. Jednak to wizualne teoretyzowanie na ekranie
monitora powoduje, moim zdaniem, dystans pomig¢dzy projektantem, a powstajacym
przedmiotem. Doceniam dynamiczny rozw6j nowoczesnych technologii cyfrowych
| uwazam, ze nalezy je wykorzystywac¢ w pracy jako $rodek pomocniczy. Juhani Pallasmaa
utrzymuje, ze ,,komputer jest fundamentalnie innym narzedziem, niz tradycyjne przybory
rysunkowe i metody tworzenia fizycznych modeli”®. Rysunek — projekt wykonany przy
pomocy komputera istnieje tylko w obcym czlowiekowi $wiecie — poza nim — poza

projektantem, co ostabia haptyczne odczucie projektowanego obiektu.

Bizuteri¢ wchodzaca w sklad kolekcji wykonalem ze srebra, stopéw metali
kolorowych i tworzyw sztucznych przy uzyciu réznych technik — tradycyjnych ztotniczych
oraz jako wspomagajacych — wspolczesnych cyfrowych. Obiekty te buduj¢ przy pomocy linii
(lub zespotu linii), bedacej jednoczesnie konturem powstajacej rzeczy — jej granica. To

oznacza, ze linia jest elementem plastycznym 1 konstrukcyjnym powstalej bizuterii.

Budowanie form przestrzennych linia — konturem nie stanowito dla mnie problemow
na etapie projektowania, jak tez w fazie konstrukcyjno-montazowej. Problem pojawit sig, gdy
do zespotu linii zaangazowane zostalo $wiatto. Chcac zapanowac¢ nad efektami $§wiatla
musialem je uwzgledni¢ w parametrach dobieranych elementow, dzigki temu mogltem miec
wpltyw na formowang cieniem figurg. Przenoszac rysunki dwoch podstawowych w kolekeji
figur: kwiatu lilii oraz rozgwiazdy do programu 3Design mogtem za pomoca jednej z funkcji
programu o$wietli¢ wirtualny produkt i sprawdzi¢ jaki rzuca cien. W programie
komputerowym moge porusza¢ zroédtem $wiatta 1 stymulowaé cien figury. Dziatanie takie
wystarcza, zeby pokaza¢ obiekt przestrzenny, ale w mojej ocenie i dla moich potrzeb takie
dziatanie bylo niesatysfakcjonujace. W rzeczywistosci na obiekt pada z regulty wigcej niz
jedno Zrdédlo $wiatla, to oznacza, ze mozemy dostrzec multiplikacje cienia rzucanego na tto,
a biorac pod uwage ksztatt 1 ruch sylwetki, takze dostrzezemy deformacje i ruch tych cieni.
Uwzgledniajac zatem ograniczenia wynikajace z technologii CAD, produkty w drugiej grupie

relacyjnej przeksztatcatem w sposob tradycyjny — wykonujac w roznej skali z papieru, pleksi

° pallasmaa Juhani, Myslgca dton. Egzystencjalna i ucielesniona mgdros¢ w architekturze. Instytut Architektury,
Krakéw 2015, s. 108
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1 metalu modele, ktére nastgpnie umieszczatem na sylwetce lub manekinie obserwujac ich

zmiany pod wptywem roéznych zrodet §wiatla.

Przytoczona we wstepie sentencjg ,, wlasciwa forma rzeczy nie jest nam nigdy dana”
W pelni mozna odnie$¢ do trzeciej grupy Kolekcji — interpretacyjnej. Obiekty na ktore pada
swiatto, w ruchu ulegaja ciaglej przemianie, nie sposéb uchwyci¢ ich wtasciwej formy, nie
jest ona nam dana. Dlatego najtrudniej bylo mi taki proces utrwali¢. W przeciwienstwie
do poprzedniej grupy, gdzie probowatem zapanowaé nad cieniem, W tej grupie prac
pozwolitem na dziatanie przypadkowego cienia. Zbudowane §wiattem figury zmieniaja swoje
polozenie wzgledem obiektu macierzystego oraz swoj ksztatt i parametry. Zmienia si¢ cata
forma. Ubior moze wspotgrac z bizuterig albo ktéci¢ si¢ z nia, powodujac jej znieksztatcenia
I brak czytelnosci. Chcac uniknaé takiego znieksztalcenia w odbiorze prac, uznatem
za najwlasciwsze na sylwetce uzycie ubioru o barwach neutralnych — jednolitych, tkanin
o strukturze gtadkiej idrapowanej. Tworzy to odpowiednia przestrzen dla prezentacji

obiektéw bizuteryjnych z efektami jakie daje $wiatlo.

Z forma przestrzenna budowana linia (konturowa) mierzyli si¢ przede wszystkim
rzezbiarze, m.in. Richard Lippold, Robert Jacobsen, Norbert Kricke czy Naum Gabo. Linia,
a nawet zespot linii jako wazny element wyznaczajacy bryte przestrzenna widoczna jest takze
w realizacjach architektonicznych Zahy Hadit. Linia postugiwali si¢ malarze abstrakcjonisci.
Linia konturu zostala uzyta przez Wtadystawa Strzeminskiego w cyklu prac Moim
przyjaciotom  Zydom, w ktorych dazyt do ,,poszukiwania jednosci formy w dziele
plastycznym™®. Strzeminski probowal znies¢ napiecia kompozycyjne w obrebie przestrzeni
wlasnej budowanej formy. Rozpatrujac t¢ kwesti¢ doszedtem do wniosku, ze dziatanie takie
nie jest pozadane w obiektach bizuteryjnych, choéby ze wzgledu na dedykowana jej funkcje.
Uzytkownik, biorac pod uwage budowe ludzkiego ciata 1mozliwosci jego ruchu

podswiadomie poszukuje form przystajacych do dynamiki sylwetki.

Moja koncepcja projektowa bliska jest zatozeniom Richarda Lippolda, ktory tworzyt
Z metalowych pretow konstrukeje przestrzenne, ktdrych surowy charakter zmigkczato odbijajace si¢
od powierzchni metalu §wiatto. Lippold w swoich rzezbach wykorzystuje przestrzen w charakterze
aktywnej cze$ci kompozycji plastycznej. Fernand Leger zauwaza, ze odpowiednia — doskonata

réwnowaga linii krzywych 1 prostych, jaka osiagnat Gotyk, pozwala uzyskac efekt — jak to okreslit

1% Strzeminski Wiadystaw, Powidoki zycia. Wtadystaw Strzeminski i prawa dla sztuki, Wyd. Muzeum Sztuki
w todzi, £6dz 2012, s.30
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Leger — architektury ruchomej**, co wynika z gry linii dopeiajacych, dziatajacych wobec sicbie
kontrastowo. W ocenie Katarzyny Kobro, rzezba barokowa ksztattuje tylko pewna czg$¢ przestrzeni
— jak ja nazywa — przestrzeni zawartej w granicy limitacyjnej*?, co oznacza koncepcje rzezby

ksztattujacej juz nie tylko materiat, ale okreslona cz¢$¢ przestrzeni.

Przyklady realizacji przestrzennych;

I1. 1.5 Richard Lippold II. 1.6 Henryk Stazewski

u Przedpetski Andrzej, Forma i funkcja, Wyd. Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1979, s. 49, art. Leger Fernand,
Estetyka maszyny, przedmiot fabryczny, rzemiesinik i artysta, Warszawa 1970

2 Kobro Katarzyna, Strzeminski Wtadystaw, Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego,
Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 1993, s.27
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Trudno ocenic¢ stopien zaangazowania wymienionych artystow w wykorzystanie cienia,
jako $wiadomego, wizualnego sktadnika artefaktu, lecz z pewnoscia byt on jednym z waznych
narzedzi w ich rgkach. Wykorzystanie $wiatlta na plaszczyznie obrazu, widoczne jest
w Kompozycjach przestrzennych Henryka Stazewskiego oraz Portretach i Autoportretach
$wiatla Jana Chwatczyka®. Uklad $wiatla i cienia powstaty na obrazach Stazewskiego z lat 60.
XX wieku stworzyl wrazenie dynamiki i trojwymiarowosci. Chwalczyk w swoich Portretach
I Autoportretach probuje pokaza¢ efekty dziatania $wiatla, ktore tworzac cienie i rzucajac
odbicia konstruuja nowa rzeczywisto$¢. Tak samo jak sztuka wspodtczesna, réwniez design
wykorzystuje zaréwno dziatanie linia, jak tez §wiatlo. W sztukach projektowych linia wystepuje

najczegsciej jako element graficzny.

Przed przystapieniem do konstruowania figur za pomoca linii, przeprowadzilem
studium koncepcyjne polegajace na uchwyceniu linii istotnej dla zbioru przyktadowych form
(il. 2.1, 2.2, 2.3). Jest to pewien sposob syntezy przedstawiania obiektu, ktory jest analogicznym
dla mojej koncepcji projektowej. Dzigki tej analizie moglem sprawdzi¢ jak istotne w odbiorze

od formy wtasciwej sa jej krawedzie i na ile moga one ulec reduke;ji (il. 2.4, 2.5).

da¥
AN

5 o

I1. 2.1, 2.2 Uktad bryt

" sztabiniska Paulina, Geometria a natura. Polska sztuka abstrakcyjna w drugiej potowie XX wieku, Wyd. Neriton,
Warszawa 2010, s.93
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Il. 2.3, 2.4 Poszukiwanie zredukowanej linii konturowej formy (uktadu bryt)

Il. 2.5 Realizacja — przestrzenna forma bizuteryjna zbudowana linia konturu
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Przeprowadzone studium pokazuje, ze bryl¢ mozna opisa¢ przy pomocy linii konturowe;j
powstatej na jego obrysie, a jej zredukowanie nie wplywa na zmniejszenie czytelnosci
przestrzenno$ci opisywanego w ten sposob obiektu. Krawedzie wyznaczaja bieg linii
konturowej, jednak nie ma potrzeby wykazywania kazdej krawedzi opisywanej bryty. Dla
mnie istotnymi byly wybrane przynajmniej dwie krawedzie zewngtrzne i dwie zbiezne,

taczace elementy w ,,zbiorze” formy, ktorych uktad wytycza rysunek konturowy obiektu.

Linia najczg$ciej jest rozpatrywana w kategorii rysunku, obrazu 2D. Wyodrgbniajac
linig — kontur, a takze tamiac ja w osiach x, y, z, tym samym wprowadzajac ja w przestrzen,
wplywamy na zmiang ogladu formy unaoczniajac to, co jest najwazniejsze w ksztaltowanej
formie — jej przestrzenno$¢. Linia lub zespodt linii — obrysy wyznaczane przez krawegdzie
przedmiotu moga takze peitni¢ role przestrzennej matrycy, bedacej realistycznym
schematem uktadu elementow figury. Umozliwia to tworzenie nowych relacji migdzy
forma, jej przestrzenia wlasna, a przestrzenia ja otaczajaca. Ta przystowiowa , matryca”
pozwala nie tylko na odtworzenie wilasciwej rzeczy, jej multiplikacje, ale tez na jej
przeksztalcanie. Linia poddaje si¢ przestrzeni, wspoélistnieje z nia, a nie przeciwstawia si¢
jej, gdyz przestrzen warunkuje jej byt, natomiast w procesie formowania poprzez utworzona
konstrukcje — linia, badZz zespdt linii ksztattuje przestrzen wiasna. Opisanej zalezno$ci,
wystepujacej] w procesie powstawania figury, jak tez zwiazanymi z jej bytem przemianami
rownolegle towarzyszy pojecie przestrzeni, ktore obligatoryjnie peini rolg¢ wspdlnego
mianownika dla tych procesow. Linia — obrys 3D wizualizuje dystans — parametr
przestrzeni, ktory nie jest tylko obrazem dostgpnym dla naszego wzroku, jego
wyobrazeniem, ale mierzalna rzeczywistoscia, towarzyszaca kazdej formie w otoczeniu
czlowieka. Luigi Pareyson sugeruje takie postrzeganie formy, w ktorym odbiorca uchwyci
proces jej formowania — poczatek — szkic i koniec — uformowane dzieto, bo jak twierdzi,
szkic ,, moze aspirowaé do pewnej skoriczonosci i ostatecznosci”**. Biorac pod uwage taki
punkt widzenia, mozna zatem przyjac, ze w odbiorze obiektu trzeba dostrzec jego istote,
ktora jest rezultat takiego procesu. Wedlug mnie taka mozliwo$¢ zapewnia ,,rysunek”
konturowy, ktory moze by¢ jednoczesnie poczatkiem — trojwymiarowym modelem bryly,
jak 1 jej koncowa realizacja. Kontur przedmiotu, tak samo w moich pracach zostaje jak
gdyby powotany do wyrazenia innych sktadnikow formy — nie tylko bezposrednio

konturowych®®.

Y pa reyson Luigi, Estetyka. Teoria formatywnosci, Universitas, Krakdw 2009, s.142
1> Strzeminski Wiadystaw, Teoria widzenia, Wyd. Muzeum Sztuki w todzi, £édz 2016, s.62
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Jak zauwazyl Wladystaw Strzeminski, jesli kontur jest w kolorze, uznajemy, ze
przedstawiany przy pomocy linii konturowej przedmiot ma wilasnie taka barwg. To samo
dotyczy faktury linii konturowej — jesli jest ona szorstka, szarpana, badZz nieroéwna, to
uznajemy, ze wilasnie taka jest powierzchnia opisywanego przedmiotu. Wlasciwos¢ opisana
przez Strzeminskiego wykorzystuj¢ w moich realizacjach. Ze wzgledu na barwe, natgzenie
I rodzaj zrodta $wiatla, a takze barwe powierzchni oswietlanego obiektu oraz barwe
powierzchni tha, na ktére pada cien, powstaje on w roéznych jej tonacjach. Swiatto odbite lub
przechodzace przez kolorowa transparentna powierzchni¢ rzuca na plaszczyzng cien
najblizszy barwie tego przedmiotu. W mojej pracy rozpatruj¢ cien wylacznie w aspekcie jego
wplywu na odbior obiektu.

Dhlugo w bizuterii budowa formy opierala si¢ na formach zamknigtych. Dopiero
w ostatnich dekadach bryle t¢ otworzono dekonstruujac jej formg. W bizuterii wspotczesnej
rola linii widoczna jest przede wszystkim w projektach 3D. Bedac czg$cia komputerowego
procesu projektowania — linia tworzy siatki obiektow w przestrzeni wirtualnej, jako
cyfrowy model przedmiotu. Jednak w koncowych realizacjach tych projektow w dalszym
ciagu linia ogranicza si¢ zwykle do ,rysunku” konstrukcji formy. Wielu wspolczesnych
artystow ztotnikow w swoich realizacjach traktuje lini¢ najczgsciej jako motyw zdobniczy,
rzadziej podkreslajac jej znaczenie w konstrukcji formy. Sama linia bgdaca czg$cia obiektu
lub nim samym znajduje zastosowanie we wspotczesnej eksperymentalnej autorskiej
bizuterii. Postugiwanie si¢ wylacznie linig przy konstruowaniu form, w mojej ocenie jest

wystarczajace dla osiagnigcia w pelni skonczonej realizacji.

Linig — Jako rysunek zauwazamy juz na najstarszych ozdobach wykonywanych przez
cztowieka. Z moich obserwacji, w odniesieniu do form bizuteryjnych, linia rzadko byta
rozpatrywana jako wyodrebniony ze zbioru element, ktory ksztattuje formg przedmiotu.
W potaczeniu z kolorem, linia charakteryzuje bizuteri¢ orientalna. Niewatpliwie duze
znaczenie miata tez w secesji. Dla takich artystow jak Rene Lalique migkki rysunek linii,
czgsto ksztattowany w fantazyjny sposob, ale takze budujacy figury inspirowane flora i fauna
przedstawiane w estetyce ,,fantasy” byt motywem przewodnim dla catej kompozycji. Takie
samo zadanie spelnial zgeometryzowany, niezwykle ,,zdyscyplinowany”, dekoracyjny
rysunek charakteryzujacy przedmioty bizuteryjne okresu art déco. W bizuterii linia byla
wykorzystywana jako filigran utozony w okreslony sposéb, czasami tworzyta obiekt,
najczesciej bedac tylko jego dekoracja. Jej znaczenie w formach przestrzennych podkreslat

Alexander Calder. Jego rzezby poczatkowo statyczne, geometryczne kompozycje
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abstrakcyjne wykonywane z blachy, z czasem zaczgly przeobraza¢ si¢ w rzezby kinetyczne
poruszane mechanicznie. W mobiles™ - rzezbach powstalych w 1933 roku artysta dla
poruszenia konstrukcji zaczal wykorzystywaé naturalny ruch powietrza. Pod wplywem
tworczosci Arpa i Miro, Cadler odchodzi od form geometrycznych, wprowadzajac na ich
miejsce formy organiczne. Cadler odnalazt si¢ rowniez w matej formie — bizuterii. W jego
pracach wida¢ fascynacj¢ ruchem. Do budowania swoich prac Cadler wykorzystuje linig.
Wida¢ to zarowno w bizuterii, jak tez w rzezbie. Ponad to, postugujac si¢ $wiatlem, w wielu
przypadkach Cadler w rzezbach statycznych adoptuje cien rzucany przez obiekt

na plaszczyzng, co bliskie jest moimi rozwazaniami w niniejszej pracy badawczej.

I1. 3.1,3.2 Przyktady realizacji: Alexander Cadler

Swiatto i jego refleksy naleza do cech, ktorymi opisujemy przedmioty bizuteryjne.
Odbicie $wiatla moze by¢ bardzo silne — w przypadku wypolerowanej powierzchni metalu,
jak rowniez stabe, gdy ta powierzchnia jest matowa lub fakturowana. Efekty $wietlne
inicjuja takze uzyte do ozdoby bizuterii kamienie jubilerskie. Ciekawy przyktad stanowi
ekstrawagancka w swojej estetyce, ozdobna bizuteria modowa charakterystyczna dla lat
80. XX wieku, w ktorej stosowano fluorescencyjne pokrycie powierzchni metalu,

fluorescencyjne materialy lub montowano wlasne o$wietlenie.

!¢ Kotula Ada m, Krakowski Piotr, Rzezba wspdtczesna, Wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1980, s.324
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ROZDZIAL 1l

3.1. Zagadnienia poruszane w kolekcji bizuterii

Podjety w niniejszej pracy temat bede analizowa¢ w trzech aspektach:
e przestrzenno$ci przedmiotu zbudowanego linia;
e interakcji przedmiotu z otoczeniem;

e przedmiotu przeksztatlconego przez Swiatto i cien w kontekscie re- nadinterpretacji.

W wyniku prowadzonej pracy badawczej, przede wszystkim ukierunkowanej
na budowanie formy przestrzennej za pomoca linii, powstata kolekcja bizuterii ztozona
z 39 obiektow — form przestrzennych — podzielonych na zestawy tematyczne o spojnej
estetyce, z ktorych kazdy ma swoje koncepcyjne i technologiczne zatozenie. Cata kolekcja
obejmuje: 10 naszyjnikéw, 9 broszek, 4 pierscionki, 11 spinek/naktadek, 4 wisiory oraz
1 ozdobg wloséw. Te obiekty zawarte sa w trzech grupach — przestrzenna, relacyjna,
interpretacyjna. W trzeciej grupie — obejmujacej problem przestrzeni nadbudowanej §wiattem
i cieniem — zdecydowalem o rozpatrzeniu wybranych realizacji biorac pod uwage re-
I nadinterpretacj¢. Baza wigkszosSci prac w kolekcji sa dwa ksztatty — kwiat lilii i rozgwiazda.

Dla potrzeb tej pracy obiekty bizuteryjne nazwalem figurami i ponumerowatem je od 1 do 9
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Grupa przestrzenna — przestrzenno$¢ przedmiotu wyznaczona linia

Il. 4 Norbert Kirke
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Grupa przestrzenna — przestrzenno$¢ przedmiotu wyznaczona linia

Przedmiotem mojego badania jest linia lub zespdt linii, ktore opisuja brylg
przestrzenng istniejaca w przestrzeni. Wassily Kandynski tak thumaczy, ze linia jest wynikiem
przesuwajacego si¢ punktu, ktory ze statyki przechodzi w dynamike. Zatem linia W SWojej
naturze jest ruchem, natomiast jej ztamanie — rezultat nacisku sity, wzbogaca ja o napigcia
kierunkowe 1 dynamike. W przeciwienstwie do punktu, linia nie jest statyczna. Linie krzywe,
swobodnie falujace, podobnie jak linie tamane takze posiadaja napigcia. O wzajemnym
stosunku ksztaltow, a $cislej ich wymiaru liczbowego pisata Katarzyna Kobro, zwracajac
uwage na zachowanie ciaglosci rytmu i jego jednosci, poprzez zastosowanie przy podziale
figury jednakowego wyrazu liczbowego ,,n"*".

Linie na osi — x, y, z wykreslaja w przestrzeni bryle przedmiotu, jej kontur — granice,
beda takze dziala¢ na nasza wyobrazni¢ i w sposodb bezposredni wskazywaé ksztalty,
dynamike, masg. Spelniajac te warunki, linia musi by¢ ,,ztamana” w trzech kierunkach,
wowczas jest ona zdolna wyznaczaé brylg w przestrzeni. Zespoét tak potozonych w przestrzeni
linii organizuje jednoczesnie przestrzen wlasna wyznaczonej figury w zakresie jej granic. Jak
juz wiadomo przestrzen pozwala okresli¢ si¢ 1 unaoczni¢ wtasnie za pomoca linii. To oznacza,
ze linie lub ich zespol nie wyznaczaja przestrzeni, one w niej istnieja. Wyznaczaja natomiast
obszar najblizszy swoich granic. Poprzez uklad piondow 1 poziomdéw zestawionych
w kontrastujacy je wielkoscia sposob, ale z zachowaniem pewnego rytmu, moje formy nie
tylko nabieraja cech dynamicznych, lecz przede wszystkim okreslaja przestrzen wtasna, stajac
si¢ bytem rzeczywistym w przestrzeni. Wazna kwesti¢ poruszyt Vantongerloo, wedtug
ktorego pojecie przestrzeni jest cztowiekowi wrodzone i CO wazne ,,potrzebujemy przestrzeni,
aby umiesci¢ w niej przedmioty”ls. Idac tym tropem, w podobny sposob zestawiam powstale
konstrukcje z sylwetka uzytkownika, po to, zeby okresli¢ wlasciwe relacje elementow
wchodzacych w sklad figury, a takze, w stosunku do przestrzeni, w ktorej istnieje sylwetka.
W okresleniu przestrzeni wlasnej przedmiotu w zakresie swoich granic pomaga jego cien
rzucany na plaszczyzng, a takze cien wilasny — cien powstajacy na nieoswietlone]
plaszczyznie tego przedmiotu. Niewatpliwie wskazuja one nie tylko na ksztatty sktadowych
elementow figury, ale réwniez na napigcia kierunkowe, powstale migdzy oddziatujacymi

wzgledem siebie elementami.

Y Kobro Kata rzyna, Strzeminski Witadystaw, Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego,
Muzeum Sztuki w todzi, tédz 1993, 5.75
18 Overy Paul, De Stijl, Wydawnictwa Artystyczne | Filmowe, Warszawa 1979, s.10
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Do opisu obiektow nalezacych do zestawu przestrzennego, poza linia konturu
wykorzystuje cien, lub kilka cieni, ktére multiplikuja figurg pierwotna, zmieniajac odbior formy
macierzystej. Wedtug teorii Rudolfa Arnheima, juz widomy cien ,,przywiazany” przedmiotu
ukazuje jego trojwymiarowos¢, natomiast cien ,,rzucany”’ catkowicie zmienia oglad bryty tego
przedmiotu, bowiem pozwala on, na nowa jej interpretacj¢. Cien rzucany buduje zupetnie
nowe formy o nowych granicach, za$§ ich kontur — linia urealnia t¢ form¢ w przestrzeni.
Cienie porzadkuja uktad tych elementow, nadajac w ten sposob figurze spojnosci. Jesli mowa
jest o przestrzeni przedmiotu w zakresie jego granic, na mys$l przychodzi jego ksztatt.
W przedmiotach wchodzacych w sktad kolekcji, a nawiazujacych tematycznie do aspektu
zawartego w tym rozdziale niniejszej pracy, chcialem pokaza¢ formy wydzielone od
rzeczywisto$ci je otaczajacej. W mojej ocenie linia pomaga we wlasciwym rozumieniu obrazu
rzeczy przestrzennej. Odwzorowujac obiekty za pomoca linii (figura nr 1 1 2) powstaja ,,formy
nieco wyabstrahowane”, formy dalekie od przedstawieniowych, jednak powstale poprzez
impuls pochodzacy ze $wiata rzeczywistego, impuls widoczny 1 rozpoznawalny
W przedstawieniu. Podobnym zatozeniem kierowal si¢ Pablo Picasso, ktory wilasnie w ten
sposOb rozrozniat swoje rozumienie abstrakcji od malarstwa abstrakcyjnego, pozostawiajac
zawsze na swoich obrazach jakie$ punkty odniesienia do rzeczywistosci'®. W pewnym sensie
miato to na celu zblizenie do odbiorcy dzieta — pomimo swoistego uporzadkowania,
przemieszczenia, czy rozbicia treSci na obrazach. Dla mnie linia konturu jest sednem

w przedstawieniu formy przedmiotu w przestrzeni.

Y Gidel Henry, Picasso. Biografia, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2012, 5.166
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Grupa relacyjna — w kontekscie interakcji przedmioty z sylwetka

Il. 5 Yoshji Yamamoto
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Grupa relacyjna — w konteks$cie interakeji przedmioty z sylwetka

W liscie do Przybosia, Strzeminski opisal pejzaz nadmorski tymi stowami: ,, Stafa linia
horyzontu i zmiennos¢ wszystkiego innego. Natura nie jest przypadkiem. drzewem, pagorkiem,
lecz  elementem zZywiotu: Swiatlem, cieptem, wodq, piaskiem, tzn. wszystko czystsze
i istotniejsze””°.

To wielozmystowe oddziatywanie — w przypadku powyzszego opisu przestrzeni morza
— mogg przetozy¢ na oddziatywanie przestrzeni, towarzyszacej konstruowanej rzeczy. Bizuteria
nie zyje sama bez przestrzeni jej uzytkownika, wzajemnie si¢ z nig uzupetnia. W opisie
Strzeminskiego z przestrzenia morza wiaza si¢: ruch fal, traw i ptakow, szum morza i wiatru,
zapach wody, cieplo piasku, §wiatlo stonca. Jako$¢ ta — doswiadczenie wielozmystowe
— prowadzi ekspansje w otoczenie, ale brak skupienia na konkrecie powoduje brak punktu
odniesienia. Bezkierunkowo$¢ ogladu zmierza do dysfunkcji widzenia perspektywicznego.
Podobne zjawisko powstaje w otoczeniu bizuterii. Przestrzen zwigzana z postacia ludzka jest
dynamiczna, przybiera okre$lone i ciagle zmieniajace si¢ ksztalty, ktorym towarzyszy ruch,
barwa 1 cigzar. Poruszajaca si¢ stale sylwetka zakrzywia przestrzen, w ktdrej ona istnieje.
W interakcji rzecz — uzytkownik, wazna tez jest: energia tworzywa rzeczy oraz ekspresja
obiektu. Ta przestrzen, jak twierdzi Strzeminski, skupia si¢ 1 rozszerza. Co ciekawe, stanowisko
przyjete przez Strzeminskiego jest wlasciwe w rozumieniu potrzeb sztuk projektowych. Nie
mozna zatem mowi¢ o neutralnym lub obojetnym tle (W rozumieniu umiejscowienia na
sylwetce przedmiotow bizuteryjnych), do jakiego zwyklismy si¢ przyzwyczai¢, ale o tle
aktywnym, tendencyjnie materializujacym sig. Przestrzen uzytkownika aktywizuje forme
przedmiotu bizuteryjnego (tej rzeczy) i to na niej trzeba si¢ skupi¢. W zderzeniu z ta materia,
konturowe spojrzenie na obiekt bizuteryjny jest uzasadnione. Linia konturu nakresla obrys
konstrukcji. Przedmiot pozostaje wolny od cigzarow wypetniajacych go, zatem jego
przestrzennos¢ nie jest zaklocona. Przedmiot wtapia si¢ 1 przenika z przestrzenia juz istniejaca
| narzucajaca swoje warunki, co do skali i barwy. Okreslona forma przedmiotu bizuteryjnego
moze mie¢ wptyw na budowanie przestrzeni wokot niego, biorac pod uwage wazny czynnik,
jakim jest ekspresja sylwetki. W tym przypadku mozemy moéwi¢ nie tylko o interakcji
przypadkowej, ale takze o zamierzonej. Powstaly przedmiot bizuteryjny moze uzupetnia¢ ubior

1 wspotgrac z sylwetka. Moze wplyna¢ na jej przeksztatcenie badz znieksztalcenie. Faktura tta,

20 polit Pawet, Suchan Jarostaw (Red.), Wtadystaw Strzeminski. Czytelnos¢ obrazow, Muzeum Sztuki w todzi,
t6dz 2012,5.171
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ktora tworzy ubior moze wprowadzac¢ cickawe ksztalty cienia, nadajace figurze macierzystej
nowej optyki, moze ja przekonstruowywaé. Dzigki zastosowaniu roéznych faktur $wiadomie
oddziatuj¢ nie tylko na efekty wizualne uzytkownika, ale rowniez oddziatuje na jego bodzce
dotykowe — haptyczne. Wykorzystujac rdézne rodzaje faktur moge réznicowa¢ odbior obiektu
bizuteryjnego, ktoéry moze sta¢ si¢ np. kontrastujacym wobec otoczenia. Zastosowanie
plam barwnych, nawet monochromatycznych w jakimkolwiek uktadzie, utrudnia
odbiodr trojwymiarowego przedmiotu, a takze towarzyszace temu zjawisko poznawcze.
Beda one takze dzielilty przedmiot na osobne detale. Plama moze przyczynié¢ si¢ do
maskowania energii ukltadu catego zespolu elementéow figury. Cho¢ kolor
we wspotczesnym wzornictwie jest traktowany z wyjatkowa dbatoscia, co jest
uzasadnione biorac pod uwage jego oddziatywanie na zmysly odbiorcy i wplyw na

cechy produktu, to dla potrzeb mojego badania jest to poboczny kierunek dziatan.

Ruch i dynamika charakteryzowaly prace futurystow. Sledzac linie opisujaca rzezby
Boccioniego dostrzegam silnie zdynamizowane detale, jakby rozbitej, wirujacej w przestrzeni
formy rzezbiarskiej. Futuryzm eksperymentuje. Ten eksperyment polegat na — jak podkreslat
Gottfried Benn, ,,nowych, duchowych narodzinach przedmiotu, ktory nalezato najpierw
rozbi¢ i zniszczy¢, aby moc nastepnie jego poszczegolne, rozproszone czesci potqczy¢ w nowq
calosé ™., Budujac swoje obiekty nie moglem odcia¢ si¢ od pojgcia ,,dynamiki”, ktorej
podswiadomie poszukuj¢ w kazdej formie. Nawiazg do piatego punktu Manifestu
Futuryzmu22 ogloszonego przez Marinettiego, w ktérym wyraznie ujmuje on w slowa
dynamizm, przektadajac go niejako na przedmioty w ruchu, ale 1 na ruch przedmiotow.
Boccioni tworzy rzezby pozostajace w ruchu, ale tez egzystujace w przestrzeni i czasie. Ta
nowa rzeczywisto§¢ powstawala przy pomocy eksperymentéw plastycznych, dekompozycji
i dazeniu do materializacji form w przestrzeni. Boccioni w ManifeScie rzezby futurystycznej
apeluje, by ,skonczy¢ z zasadq jednorodnosci materiatu dla calej konstrukcji zespotu

2 Wiadomo juz, ze réznorodno$¢ stosowanych materialow w dziele

rzezbiarskiego |...]
zwigksza jego dynamike. Tak samo 1 ja, zastosowatem ta sama zasad¢ w wybranych pracach
tej kolekcji.

Ta réznorodno$¢ materialdw wprowadzita ruch w relacjach migdzy poszczegdlnymi

elementami figury. Kazdy material ma inny cigzar, temperaturg, fakturg i cechy przestrzenne.

I Kotula Adam, Krakowski Piotr, RzeZba wspdfczesna, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1980,
s.146

2 Baumgarth Christa, Futuryzm, WAIiF, Warszawa 1978, s.35 cyt."Chcemy opiewac cztowieka dzierzacego kierownice,
ktérej o$ idealna przeszywa Ziemie, ci$nietg takze w bieg po swej orbicie".
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Materializujac elementy cienia w niektorych pracach uzylem odmiennych materialéw od
formy macierzystej, po to wtasnie, zeby pokaza¢ dynamike calej kompozycji oraz zwrocié
uwage na interakcje z otoczeniem — przestrzenia uzytkownika i nim samym. Zwrécitem takze
uwage na wlasciwosci plastyczne uzytych surowcow.

Oprécz wymienionych czynnikow wptywajacych na dynamike catej formy, w moich
realizacjach wazna cecha jest dynamika samego ksztattu wynikajaca z prowadzenia linii
konturu. Jesli sztuka wspolczesna wchodzi w interakcj¢ z jej odbiorca, to najczesciej
dochodzi do pewnej relacji emocjonalnej migdzy czlowiekiem, a przedmiotem, ktérego
zadaniem jest aktywowanie pewnych funkcji ciata i umystu. Tak dzieje si¢ w przypadku prac
artystow Nicka Verstanda 1iErica Franklina, ktérych instalacje dotykaja zjawiska

wewnetrznych doswiadczen z zewngtrzna forma fizyczna.

Chcialbym na przykladzie bizuterii rozpatrywanej pod wzgledem relacyjnosci
pokazaé, ze mata forma — ozdoba ubioru, ciata, takze moze aktywowaé sylwetkg. Jednym
z takich dzialan moze by¢ niekonwencjonalne umieszczenie bizuterii na sylwetce

uzytkownika, albo silne oddzialywanie jej formy na jego przestrzen (il. 6.1, 6.2).

2 Kotula Adam, Krakowski Piotr, op. cit., str.157
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Il. 6.1 Przyktad umieszczenia naszyjnika na sylwetce

II. 6.2 Przyktad oddziatywania formy bizuterii (spinki/naktadki) na przestrzen uzytkownika
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3.1.1. Zestaw | — przestrzenny — opis prac

Formy, ktore zbudowatem z uzyciem linii w jasny i czytelny sposob ukazuja przestrzen
wlasna, rozumiang jako przestrzen w zakresie swojej granicy oddzialywania. Niektore
z rysunkowych projektow wstepnych przetransponowatem do programu komputerowego 3Design
w celu wykonania ich wizualizacji przestrzennej. Po sprawdzeniu czytelno$ci i sity oddziatywania
danej figury (il. 7.2) moglem podja¢ decyzje o realizacji prototypu, ktory w przypadku dwoch
projektéw, ze wzgledu na docelowa wielko$¢ bizuterii zostal wykonany metoda druku cyfrowego
wwosku (il. 7.1). Na tym etapie pracy wspomaganie programem komputerowym bylo bardzo
pomocne. Intencje, ktorymi kierowatem si¢ przy projektowaniu bizuterii — figura nr 1 i figura nr 2

(il. 7.3,7.4) uzasadniaja sposob budowania formy za pomoca linii.

Il. 7.1 Wydruk figury nr 1 w wosku

I1. 7.2 Praca nad forma figury nr 2 w programie komputerowym
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Il. 7.3 Figura nr 1 (wizualizacja w programie 3Design)

Il. 7.4 Figura nr 2 (wizualizacja w programie 3Design)

Powstaty uktad linii, w pierwszym przypadku jest uproszczonym rysunkiem kwiatu
lilii, za§ w drugim rozgwiazdy — obrysem wyznaczajacym granicg tych form wystepujacych
W naturze, a poddanych mojej interpretacji i zwizualizowanych za pomoca linii konturowej
zgodnie z koncepcja moich badan. Pokazany na zdjgciu kwiat poddatem syntezie,
uproszczajac jego rysunek do kilku linii podstawowych (il. 8.1,8.2,8.3). Prototyp figury nr 1
zostal poddany badaniu polegajacym na metodzie obserwacyjnej — przekazany do uzycia
i oceny przypadkowym potencjalnym odbiorcom pod wzgledem uzytecznos$ci majac tez na
uwadze jego walory estetyczne. Decydujac si¢ na taki sposéb testowania nowego produktu
skupitlem swoja uwage na odbiorcy bizuterii, w mys$l stow ,,uZycie jest kluczowym testem

produktu’?*,

** Norman Donald A., Wzornictwo i emocje, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2015, s.82
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1. 8.1, 8.2, 8.3 — proces syntezy formy (figura nr 1)

Element podstawowy figury nr 1 wykonatem w trzech wielkosciach o zrdéznicowane;j
grubo$ci linii uzytego profilu srebrnego. To rozrdznienie wielko$ci wynika z rdznego
umiejscowienia i oddzialywania na sylwetce, za$ grubosci linii — skala figury oraz
powstaniem relacji przestrzennych w jej otoczeniu. Najmniejszy co do wielkosci kwiat jest
elementem pier$cionka oraz naszyjnika, kolejny to broszki, wisior oraz W zmienionej formie
elementu naszyjnika (il. 9.1). Fragment motywu kwiatu w wigkszej skali postuzyt mi takze do
wykonania kolejnych form bizuterii. Figura nr 2 — rozgwiazda — powstata w drodze takiej
samej syntezy jak figura nr 1 (il. 8.4,8.5,8.6). Ta figura wystgpuje w kolekcji w zréznicowane;j
skali 1 podlega tym samym zatozeniom, jak figura nr 1. Figur¢ nr 2 wykorzystalem do

skonstruowania broszek, wisiorka, pierscionka i naszyjnikow.

1. 8.4, 8.5, 8.6 — proces syntezy formy (figura nr 2)

W przypadku naszyjnika powstatego na planie figury nr 2 — rozgwiazda — analiza jego cieni
W obrgbie wiasnej przestrzeni podyktowala mi wprowadzenie asymetrii. Zdecydowatem

zatem 0 zroznicowaniu dhugosci odnog rozgwiazdy (il. 9.2). Ta zmiana, spowodowana
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multiplikacja cienia figury pod wptywem kilku zrodet §wiatla wplyngta na wyrazny

dynamizm formy.

II. 9.1 Element naszyjnika — figura nr 1

Il. 9.2 Naszyjnik/naramiennik rozgwiazda

W sktad zestawu przestrzennego wchodza takze figury o formie, ktora mozna zaliczy¢
do obszaru Geometric Design, a ktérych uktad linii je konstruujacej buduje obszary wiasnej
przestrzeni tych form. Sa nimi figury, dla ktérych wykreslenia, poza linia krzywa uzytem linii
prostych i famanych (il. 10,11.1,11.2). Inspiracja dla powstania tej czgsci zestawu prac byly
formy architektoniczne. Cecha takich form, ktéra przyciagngla moja uwage, poza
wyznaczajaca je linia obrysu, byty rozbudowane i niezwykle wzmocnione $§wiattem 1 cieniem
detale architektoniczne. Dzigki tym czynnikom bryly architektoniczne ulegaja iluzjonistyczne;j
przemianie, deformacji i przekonstruowaniu. Tg iluzj¢ odbierana przez ludzkie oko, jaka jest
multiplikacja formy spowodowana dzialaniem $wiatta wykorzystuje¢ wlasnie w swoich
pracach.

W realizacjach rozpatrywanych w kontekscie przestrzennosci $wiatto odgrywa inna

rolg niz w grupach relacyjnej i interpretacyjnej. Tutaj jest ono ,,przywiazane” do obiektu,
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podkreslajac tym samym lini¢ konturu powstatej formy bizuteryjnej, tworzac jednoczesnie
granicg¢ jej formy i wykazujac istnienie jej przestrzeni wiasnej. W moich realizacjach
powstajace przypadkowo multiplikacje cienia pozostawiam ich wilasnemu ,,zyciu” co
powoduje, ze figura powstata na ptaszczyznie tta, jak réwniez caly obiekt poddaje si¢ ciaglym
zmianom (il. 12,13) — jest to jedna z cech, na ktore zwrdocitem uwage w toku swoich badan
I jak si¢ okaze, bedzie najwazniejsza W penetrowanym przeze mnie obszarze.

Pozostale obiekty (za wyjatkiem figur nr 1 1 2) wykonatem w catosci recznie (bez
udzialu programu komputerowego). Metodyka pracy polegata na narysowaniu projektu,
wyborze materialu, przygotowaniu i1 zestawieniu elementow w catos¢. W niektorych
obiektach konstrukcja bazowa form zostala rozbudowana o dodatkowy element, ktérego
wielkos¢ 1 ksztalt wyznaczyl cien o$wietlonego punktowo obiektu (il. 14). O pozostatych
elementach formy, ktorymi sa jej cienie decyduja warunki naturalne — $wiatto, jego nat¢zenie
1 kat padania, a takze podtoze, na ktore figura rzuca swoj cien.

Z powodu swojej linearnosci i przestrzennosci, wisior figuratywny (il. 15,16) opisuje
jako obiekt nalezacy do zestawu przestrzennego. Jest to wyobrazenie ludzkiej sylwetki
w ruchu, poddane syntezie ksztattu przedstawione za pomoca linii konturowej. To samo tyczy
si¢ przyporzadkowanej do zestawu broszki (il. w katalogu). W tych projektach odnoszg si¢ do
poczatkow malarstwa za sprawa legendy 0 Dibutades — korynckiej dziewczynie
obrysowujacej na $cianie cien rzucany przez swojego ukochanego, przytaczanej w Historii
naturalnej przez Pliniusza Starszego, w ktorej autor potwierdza, ze obrysowywanie ludzkiego
ciala moze by¢ poczatkiem malarstwa®.

Komentarzem do prezentowanych przedstawien — wisiora 1 broszki, moze by¢ sugestia
Derridy, w ktorej odnoszac si¢ do wspomnianej legendy twierdzi, ze warunkiem rysowania
jest ,,niewidzenie”. Wykonujac rysunki, badz jak w moim przypadku bizuteri¢ z linii
0 formach przedstawiajacych, niejednokrotnie positkujemy si¢ obrazami zarejestrowanymi
i utrwalonymi w naszej pamigci. Wariant taki nie obejmuje kontaktu wzrokowego
z oryginalem — modelem. Zatem warunkiem wykonania obrysu postaci przez Dibutades,
atakze warunkiem wykonania przeze mnie tych form, ktérych uktad linii przedstawia
konkretng ,,rzecz” jest — w mys$l Derridy — ,,$lepota”. Ta sama interpretacja odnosi si¢ takze
do rysowania na podstawie modela — tu takze nastepuje utrata kontaktu wzrokowego na rzecz

wykonywania rysunku, czy utrwalania obrazu $wiattem w fotografii — gdzie nastgpuje

» Mikuriya Junko Theresa, Historia Swiatta i idea fotografii, Universitas, Krakow 2018,, s.90
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odcigcie doptywu $wiatla przez migawke aparatu fotograficznego. Derridowska ,,$lepota” jest
takze warunkiem wykonania odbitki — odlewu, w ktérej wykonanie formy przerywa kontakt
haptyczny z modelem. Z jednej strony mamy do czynienia z synteza ksztattu sylwetki,
natomiast z drugiej, z jej wyobrazeniem urzeczywistnionym linig. Dlatego dopuszczam
traktowanie tych obiektow rowniez w aspekcie re- interpretacyjnym.

Ograniczajac zdobienie w prezentowanych formach, nie zachwialem ,,réwnowagi” rzeczy,
potwierdzitem natomiast stowa, ze ,,sztuka czasem jest lepiej definiowana przez 1o, co

1,26

zostanie pominiete, niz przez to, co zostanie dotoZzone”. W rozpatrywanym przeze mnie

temacie, detal ozdobny nie jest brany pod uwage, gdyz istota moich projektow jest redukcja.

1. 10

2 Juniper Andrew, Wabi sabi. Japoriska sztuka dostrzegania piekna w przemijaniu, Wyd. Sensus, Gliwice2018,
str.118
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I1.11.1,11.2

.12, 13
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Il. 14 Figura nr 2 z fizycznymi cieniami

. 15
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Il. 16 (kadr)

Wszystkie realizacje wchodzace w sktad zestawu przestrzennego sa w katalogu bizuterii (str. 57).
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3.1.2. Zestaw |l — relacyjny — opis prac

W sktad zestawu relacyjnego wchodzi wigkszos¢ figur z kolekeji, zaréwno nr 1 i 2, jak
rowniez nr 3. Kazda z tych form, prezentowana jest w relacji z uzytkownikiem. Modelowym
przyktadem takiej relacji sa naszyjniki zbudowane na planie figury nr 2. Ozdoba szyi
»~rozgwiazda” jest wykonana z mosi¢znego plaskownika pokrytego czarnym matowym
lakierem. Wybdr stopu mosiadzu do wykonania tej konstrukcji podyktowany byl jego
twardoscia i sprezystoscia. Ten naszyjnik — wykonany na planie figury nr 2 — w stosunku do
pierwotnej wielkosci projektu zostal powigkszony szeSciokrotnie. Rozpatrujac obiekt w tej
skali, zastosowanie zréznicowanych elementéw podkresla energi¢ catej formy,
w zdecydowany sposob dynamizuje ten obiekt aktywizujac przy tym sylwetke jej
uzytkownika (il. 17.1).

W realizacjach rozpatrywanych pod wzgledem relacyjno$ci, poza ksztattem i faktura,
to $wiatto odgrywa istotna role, gdyz to ono, za sprawa $wiatlocienia oraz cienia rzucanego na
tto powoduje zmiany w ogladzie i odbiorze obiektow (il. 17.2). Cien rzucany figury nie tylko
pokazuje ruch, ktéory powodowany jest zmiennym polozeniem zrodia $wiatta, ale takze
poteguje ruch pobudzany ekspresja sylwetki (tta). W naszyjniku ,,rozgwiazda” zachodzaca
relacje pomiedzy $Swiattem — obiektem — sylwetka utrwalitem odwzorowujac kilka cieni
bezposrednio na ciele modela (il. 18.1,18.2), Sa dla mnie elementami wzbogacajacymi odbior
tej formy. Z rzeczy, wydawaloby si¢ o wlasciwej formie, poprzez zachodzaca relacj¢ moze

dojs¢ do ,,wlasciwej formy rzeczy”.
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Il. 17.1 Relacja dynamicznej formy bizuteryjnej i jej napiec z sylwetka
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1. 17.2 Ruch cieni

Il.18.1, 18.2

40



Istotnym aspektem przedmiotdow nalezacych do zestawu relacyjnego jest
zagospodarowanie ich otoczenia. Ze wzgledu na ,,porzadek” ukladu dynamicznych linii
prostych 1 tamanych formujacych kolejne obiekty bedace naszyjnikami — zaliczam je takze do
zestawu relacyjnego. Elementy tych naszyjnikéw zostaty zbudowane na planie cienia figury
nr3 (il. 19.1). Rozmyslnie potaczytem je ze soba tworzac zupelnie nowe obiekty, ktore celowo
wykonatem — w pierwszym przypadku z transparentnej pleksi, w drugim z czarnej.
Transparentna pleksi uzylem po to, aby zmniejszy¢ optyczny cigzar elementow, ktore
w odbiorze mogltyby zaklécat dynamiczne oddziatywanie gltownego frontowego srebrnego

elementu (il. 19.2,19.3).

II. 19.1 Wisior, cien rzucany na plaszczyzng, figura nr 3

Il. 19.2 Naszyjnik, srebro, pleksi (wym. 280x280x40 mm), figura nr 3
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I. 19.3 Dynamika ksztaltu przedmiotu moze inicjowac¢ ruch na ciele sylwetki
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W kolejnym naszyjniku powtarzalnos¢ elementdw czarno-bialych przetamalem
jednym transparentnym elementem, na ktérym naniostem uktad przecinajacych sig,
dynamicznych linii prostych, wynikajacych z ,,rysunku” cienia, ktory rzuca na ptaszczyzng tta
figura nr 3 (il. 20.1,20.2). W mojej ocenie, w procesie relacyjnosci bizuteria — uzytkownik,
dochodzi do wspotzaleznosci porzadku uktadu elementéw i elementu dominujacego na

sylwetce z przestrzenia uzytkownika.

Il. 20.1 Naszyjnik srebro, pleksi (295x295x3 mm), figura nr 3
Il. 20.2 Element naszyjnika (kadr), figura nr 3

W przypadku tych prac interakcja wskazuje na relacjg migdzy forma, a tlem, jakim jest
sylwetka. W tej relacji mozna zaprezentowac roézne zalezno$ci powstajace migdzy formami.

Przy kolejnej realizacji zapozyczony fragment konturowego rysunku rozgwiazdy
przeskalowatem 1 polaczytem z wlasnym cieniem rzucanym na ptaszczyzng. Przy uzyciu
filcu i futerka oraz cze$ciowego matowania powierzchni metalu (il. 21) — informuje
uzytkownika o podtozu na jakie padt cien figury oraz o mozliwos$ci zakrycia cienia innym
cieniem. Dodatkowym parametrem tego naszyjnika jest jego silne dziatanie na przestrzen
uzytkownika. Ruch sylwetki zostaje zestawiony z ruchem powietrza (ujawnionym

poruszajacym si¢ wtosem futerka).
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1. 21

Kolejny naszyjnik — il. nr 23 wykonalem z filcowych elementéw oraz patynowanych
srebrnych ogniw taczacych. Naszyjnik zestawitem z pier§cionkiem w komplet. Elementy tej
bizuterii sa odwzorowaniem cienia rzuconego na plaszczyzng tla przez figur¢ nr 2
»~rozgwiazde” (il 22). W tym przypadku uzyte $rodki wyrazu plastycznego (ksztalt, faktura
| barwa) zmienity w ogladzie, w odniesieniu do elementu wzorcowego, ekspresje samego
obiektu (naszyjnika). Powstat zupelnie nowy obiekt o nowych witasciwosciach wizualnych
(il. 23).

W odbiorze realizacji nalezacych do zestawu relacyjnego moze dochodzi¢ do réznych
odczu¢. Moga one harmonizowa¢ z intencja tworcy, albo odwrotnie. Jednak warunkiem dla

spetienia tych odczu¢ jest koherentnos$¢ miejsca i czasu (il. 24).
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Il. 23 — naszyjnik z filcowych elementéw (efekt transformacji)
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Il. 24 Spinka/ozdoba, srebro (wym. 120x90x30 mm), przekonstruowana figura nr 3

Wszystkie realizacje wchodzace w sktad zestawu relacyjnego sa w katalogu bizuterii (str.57)
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Aspekt interpretacyjny kolekcji

Il. 25 Zrzut ekranu gry na telefon Shadowmatic (www.tvgry.pl)
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3.2. Aspekt interpretacyjny kolekcji

Grupa interpretacyjna — przedmiot i jego przestrzen przeksztalcona §wiatlem i cieniem

Biorac pod uwage mozliwosci, jakie daje wykorzystanie $wiatta w budowaniu form
bizuteryjnych, postanowitem temu zagadnieniu poswigci¢ osobny dziat mojej pracy.

Swiatto i cien prowokuja do ,re- nadinterpretacji", tworzac nowe obiekty
I przestrzenie, ktorych kontury sygnalizuja nowe formy. Dla prezentacji tego zjawiska
wykorzystatem zarowno $wiatto naturalne jak i sztuczne. Wykorzystanie $wiatta naturalnego,
czgsto inicjuje element zaskoczenia i nieprzewidywalnosci, a jednocze$nie wprowadza ruch
I zmienna dynamike¢ spowodowana zmiana natg¢zenia i kata padania $§wiatla na przedmiot.
Biorac pod uwage ewentualne miejsca noszenia prezentowanych obiektow, w wigkszym
stopniu skupilem si¢ na powiazaniu ich ze §wiattem naturalnym, ktore jest nieroztacznym
elementem przestrzeni uzytkownika oraz jego naturalnym srodowiskiem.

Nadinterpretacja dzieta, do ktorej odwotuje si¢ w swoich badaniach, pokrewna jest
podejsciu Derridy 1 stanowi punkt wyjscia dla moich dziatan. Prébuje bowiem budowac figury
przestrzenne, w ktorych przestrzen jako ,,byt” jest budowana przez lini¢ konturu. Ten ,byt”
figury, poprzez warunki zewngtrze (Swiatto i cien), ma mozliwo$¢ urzeczywistnienia sig
i rozrastania. Swiatlo i cie demontuja stare i konstruuja jednocze$nie nowe wyobrazenia
0 figurach przestrzennych. Pomaga w tym naturalny cien, a moze potmrok, ktory spowija figure
niczym sceng¢ w japonskim teatrze No. Ten potmrok podkresla osobliwe pigkno ksztattu, moze
fagodzi¢ surowos$¢ konstrukcji i1 scalaé poszczegélne detale, nadajac im czegsto zmystowy
charakter. Od wiekow, Japonczycy pielegnuja plastyczny Srodek wyrazu, jakim jest poélcien,
podkreslajac nim urodg aktoréw, czy barwne desenie japonskich kostiuméw i ztocen scenografii
teatru No?’. Nieprzypadkowo nawiazuje do estetyki japonskiej. Zauwazam w moim podejsciu do
konstruowania figur w przestrzeni, oraz w dalszym ciagu, do rozumienia ich znaczen, zbiezne
z tradycja japonskiego teatru No podejscie do kategorii cienia nie tylko jako metafory, ale przede
wszystkim jako ,,$wiata iluzji”, bez ktorego jakakolwiek sztuka nie moglaby istnie¢. Wartoscia
dodana dla budowanych przeze mnie figur jest rdznorodnos¢ interpretacyjna.

Derrida w Chorze zwraca uwagg na probg okreslenia granic nieopisywalnego. Nie da
si¢ dotrze¢ stowami do czego$, co nieopisywalne, ale skoro to co$ jest (ma mozliwos¢ bycia),

to mozna probowac okresli¢ granice tego bytu, prébowac opisac to co$ — urzeczywistnic je.

%’ Tanizaki Jun’ichiro, Pochwata cienia, Wyd. Karakter, Krakéw 2016, s.51
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Podjatem si¢ proby zbudowania figur przestrzennych, w ktorych ich przestrzen ,,byt”
bedzie opisywana przez lini¢ konturu. Ten ,,byt” figury, poprzez warunki zewngtrze (Swiatto
| cien) ma mozliwo$¢ urzeczywistnienia i rozrastania. Staje si¢ bytem rzeczywistym, nie tylko
interpretacyjnym, istniejacym w mojej wyobrazni, ale naocznym. Swiatlo poprzez cienie
buduje dodatkowe linie i1 plaszczyzny o zmiennych ksztattach i sile oddziatywania
w zalezno$ci od sily i kata jego padania, wprowadza takze gr¢ barw. Proporcje w uktadzie
poszczegbdlnych elementéw zbudowanej figury nie tylko sa wazne dla osiagnigcia jej
spojnosci jako formy, ale takze dla osiagnigcia koherencji z otoczeniem. W moich
wizualizacjach proporcje figur beda zachwiane, lecz nie beda one mialy wpltywu na
czytelnos¢ powstatych form, beda one raczej ich wlasciwoscia. Oskar Schlemmer pisat, ze
»czesciq przestrzeni jest forma, forma  plaska, plastyczna; czesciq formy jest barwa
i Swiatlo”®. Schlemmer zwraca uwage na to, ze przy pomocy form, barw i $wiatla, a $cislej
ich ruchowi potrafimy przeksztatci¢ i zmieni¢ przestrzen. Moim zdaniem, patrzac z innej
perspektywy — przestrzen, ktora istnieje niezaleznie od nas, opisujemy wlasnie przez jej
zagospodarowanie roéznymi przedmiotami mozna powiedzie¢, ze ja architektonizujemy.
Rozwazajac tematyke koloru nalezy podkresli¢, ze poza jednolita barwa dla catego zespolu
elementow, to uzycie wielu kolorow moze rozbija¢ bryl¢ na poszczegolne elementy, ktore
moga w odbiorze stanowi¢ odrebne figury. Rozbicie kolorem obiektu na odrgbne segmenty
nie doprowadza do osadzenia tego przedmiotu jako spojnej calo$ci w przestrzeni. Figura
przestrzenna, ktdra ma istnie¢ w przestrzeni, czy to ogolnej, czy miejscowej uzytkownika jest
W moim badaniu jednorodna kolorystycznie gdyz nie on jest wyznacznikiem jej
przestrzenno$ci. Jest nim natomiast jej konstrukcja, a w moim odczuciu jest nig linia
konturowa. W prezentowanych pracach dopuszczam kolor wylacznie jako centrum barwne
(w jednym miejscu) skupiajace energi¢ elementow.

Podejmujac rozwazania dotyczace cienia, traktuj¢ go wylacznie jako narzedzie stuzace
do transformacji figury. Cien blokuje wchianianie bryly przez sylwetkg. Efekt taki,
ograniczylby czytelno$¢ jej przestrzennosci. Cien dodatkowo buduje granice w postaci
organizowania przestrzeni w obrgbie bryly (konstrukcji przedmiotu) oraz wpisuje sig
W przestrzen juz istniejaca. Cien jest elementem wspdtistniejacym z przedmiotem, czy to jako
cien przypadkowy, czy tez cien zamierzony. Powstaty, a jednocze$nie nierozlaczny z figura
rodzima cien, buduje kolejna figure na plaszczyznie (tle), niczym teatrzyk cieni. Powstaty

cien przybiera rézne formy. O sile tej deformacji decyduja: sita naswietlenia 1 kat jego

8 Schlemmer Oska r, Eksperymentalna scena Bauhausu, Wyd. Stowo/obraz terytoria, Gdarsk 2010, s.77
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padania, odleglo$¢ obiektu od ptaszczyzny tla oraz struktura powierzchni, na ktora pada cien.
Powstaty w tym procesie obraz moze bardzo ro6zni¢ si¢ od tworzacego go obiektu, jednak nie
zmienia to faktu, ze bedzie on jego kontynuacja.

Kontur i cien wizualizuja dystans — parametr przestrzeni, ktory nie jest tylko obrazem
dostepnym dla naszego wzroku, ale namacalng rzeczywistoscia. Jun’ichiro Tanizaki kieruje
do swoich czytelnikow pytanie: czy zdarzylo sie wam kiedykolwiek zobaczy¢, jakq barwe

722 Ciemno$é ta, przy kazdej kolejnej

ma ,,ciemnos¢ oswietlona plomieniem swiecy
obserwacji bedzie miata inny odcien, inna gigbig. Bedzie mniej lub bardziej widoczna.
Zaleze¢ ona bedzie od rozpatrywanej przestrzeni, a moze nawet wielkosci pomieszczenia, od
znajdujacych si¢ w nim mebli, ich barwy i rodzaju powierzchni, barwy $cian, a takze od
intensywnos$ci ptomienia §wiecy. Rozpatrujac cien wlasny przedmiotu zauwazam takie same
zalezno$ci — przedmiot w ciemnym lub stabo o$wietlonym otoczeniu zdaje si¢ znika¢ z oczu,
tona¢ w przestrzeni, co potwierdza brak jego cienia wlasnego. Ale juz niewielka ilo§¢ $wiatta
odkryje kontur tego przedmiotu. Ujawni si¢ jego cien wiasny, ktory pozwoli obserwatorowi
na umiejscowienie przedmiotu w przestrzeni, na okreslenie jego ksztaltu oraz interpretacje.
Dalsza intensyfikacja §wiatta wptywa na wyostrzenie konturu, sprecyzowanie ksztaltu i juz na
tym etapie jego wlasciwa identyfikacje jako konkretnej rzecz. Bgdac jednoczesnie czgscia
konturu przedmiotu, widoczna niezupelna ciemno$¢ pozwala na nadinterpretacjg, gdyz
w potmroku mozna kontur rozpatrywac jako wyobrazenie o tej rzeczy (il. 26). Powstaje zatem
pytanie: jakie znaczenie dla potrzeb wzornictwa ma oglad rzeczy w potmroku? W mojej
opinii ma znaczenie — ostaniajac przedmiot cieniem pozbawiamy go pewnej czesci formy, a ta
cze$¢, ktora pozostaje o§wietlona przyjmuje nowy ksztatt. Jednym stowem operujac swiattem
1 cieniem dekonstruujemy figur¢ macierzysta tworzac przy tym jej nowe wartosci, tworzymy
nowa — czgsto fantazyjna figurg. W wybranych pracach pokazuj¢ rolg cienia powstatego
z powodu dziatania $wiatla naturalnego, ktére wprowadza element nieprzewidywalnosci.
W potaczeniu z ruchem, cien przekonstruowuje figury rzucane na ptaszczyzng tla, zmieniajac

tym samym odbior catego obiektu — wprowadza nowa interpretacje.

 Tanizaki Jun’ichiro, Pochwata cienia, Wyd. Karakter, Krakéw 2016, s.65
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Il. 26 Naszyjnik
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3.2.1. Zestaw interpretacyjny — opis prac

Analizie pod katem interpretacji poddatem realizacje juz opisywane W poprzednim
rozdziale. Uznalem, ze powstate prace powinny by¢ rowniez rozpatrzone w kontekscie re-
I nadinterpretacji, gdyz upowaznia do tego temat niniejszej rozprawy. W kazdym
z podejmowanych dziatan przy realizowaniu projektu §wiatlo bylo jego nieroztacznym
elementem o istotnym znaczeniu. W kazdej grupie realizacji $wiatto miato inne znaczenie,
jednak w przypadku tej analizy, jest ono wiodace.

Uproszczony wzor kwiatu lilii w dalszym ciagu jest motywem przewodnim kolekcji. Wzor
kwiatu, jakby ,.kod” ztozony z odpowiedniego uktadu linii daje mozliwo$¢ eksploracji na wiele
sposobow. Motyw ten prezentuje¢ ponizej w trzech broszkach. Jedna z nich (il. 27) ozdobitem
czerwong linia. Szerokie ptaszczyzny boczne profilu wypolerowatem, natomiast na dwdch waskich
bokach potozylem czerwona emali¢ typu Colorit. Uznatem, ze biegnaca wzdtuz krawedzi profilu
czerwona linia wzbogaci dynamik¢ uktadu ruchu $wiatla odbitego na polerowanej powierzchni.
Catkiem odmienna sytuacja zachodzi w drugiej broszce (il. 28). W tym przypadku celowo
zmienitem ksztatt formy poprzez odcigeie fragmentu profilu. W brakujacej czgsci umiescitem
fragment obiektu o ksztalcie cienia rzucanego przez brakujacy profil na ptaszczyzne, nadatem mu
widoczny ksztatt. Powstaly na polerowanych krawedziach figury cien wiasny w potaczeniu
zZ refleksami $wietlnymi znieksztatca uktad linii, te za$ jednoczesnie odrozniaja si¢ od statycznego
w odbiorze elementu powstalego z cienia rzucanego przez figurg, ktdry wyrdznia si¢ poprzez

nadanie mu innej faktury. Tym sposobem zmienitem czg§ciowo pierwotny odbior obiektu.

1. 27 II. 28
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11.29.1 1. 29.2

Trzecia z prezentowanych broszek osadzitem na elemencie odwzorowujacym cien
rzucany figury na chropowata ptaszczyzng (il. 29.1). Na polerowanych elementach profilu
powstaja kolejne linie, tworzace wlasne przypadkowe aranzacje cienia. Natomiast element
spodni (rysunek cienia rzucanego) kontrastuje poprzez swoja nieregularno$¢ (il. 29.2).

W poszczegolnych projektach przedstawiam jedna z wielu mozliwych interpretacji
zachodzacej relacji obiektu z warunkami zewngtrznymi jego otoczenia. Dodatkowym
dzialaniem $wiatla, dajacym zadowalajacy mnie rezultat, jest wkomponowanie cienia
wlasnego elementu bizuterii do relacji obiekt — sylwetka.

W prezentowanych na ilustracjach ponizej formach bizuteryjnych uktad linii stale si¢
zmienia — cienie, te ,,rzucane”, sa w ciagltym ruchu, harmonizujac z ruchem odbiorcy,
natomiast te ,,przywiazane” (cienie wlasne obiektu) nie wspoélgraja ze Zrédlem S$wiatla,
przeciwstawiajac si¢ jemu. Powstaja obrazy kreowane S$wiatlem, ktore Platon nazywat
kopiami®?, cienie i odbicia.

Biorac pod uwagg aspekt interpretacyjny, zdecydowatem si¢ na pokazanie obiektow
bizuteryjnych penetrowanych $wiatlem na sylwetce modelki (il. 30,31). Sposob prezentacji

bizuterii pokazuje funkcjonowanie przedmiotu w cieniu.

30 Mikuriya Junko Theresa, Historia swiatta i idea fotografii, Universitas, Krakéw 2018, s.39
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II. 30 Naszyjnik/naramiennik w relacji z cieniem sylwetki. Mosiadz lakierowany (wym.

430x400x45 mm), przeskalowana i przekonstruowana figura nr 2
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Il. 31 Broszka — forma bizuteryjna w poltcieniu, srebro, (wym. 60x65x30 mm), figura nr 1
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Prace z grupy interpretacyjnej poza aspektem $wiatla i cienia, takze rozpatruje
w obszarze Husserlowskiej koncepcji fantazji i istnienia wyobrazni. Zestaw przyktadowych
figur uyymuj¢ dwojako — w kontekscie obiektu ukazujacego dana rzecz oraz w kontekscie
postrzegania samego obiektu (rzeczy). Przygladajac si¢ obiektom, w przypadku tej pracy
— powstalej bizuterii — dostrzegam forme¢ przestrzenna ztozona z linii, ktérych uktad
sugeruje np. ksztatt sylwetki ludzkiej w ruchu. Mam zatem do czynienia z przedstawieniem,
ktore nie byloby mozliwe do odczytania bez utrwalonych w naszej wyobrazni ,.kodow”, ale
rowniez bez udziatu fantazji, gdyz chodzi tu o istote tego, co jest widziane ,,wewnatrz”. Husserl
zwraca uwage na kluczowy aspekt charakteru fantazji, pisze: ,,to co sie ukazuje, np. osoba
Z obrazu na plotnie, nie ma waloru osoby rzeczywiscie obecnej, jawi sie ona jak obecna, lecz nie
jest uwazana za rzeczywistq (..)"*. Skoro urzeczywistniam co$ nierzeczywistego, to czy
powinienem w tym miejscu rozgraniczy¢ postrzeganie od fantazji? Na pewno nie. Jednak
w drugim z rozpatrywanych kontekstow — postrzegania samego obiektu jako realnej rzeczy
fizycznej, w ktdrej rozumieniu towarzyszy $wiadomos¢ rzeczywistosci tej rzeczy powotywanie
si¢ na fantazj¢ nie jest wymagane. Zatem w odbiorze przedmiotowej bizuterii mam $wiadomos$¢
przedstawienia ukazujacego smuklo$¢ ludzkiej sylwetki, jej ruch 1 energig, jej ,,byt”
podkreslony ,,reinterpretacja” — podkreslony rola §wiatta poruszajacego ci¢zka materi¢ metalu,
ajednoczesnie obraz konstruktywnej figury o subtelnie uksztaltowanej linii konturowej
— rzeczywistej formy przestrzennej rozbudowanej cieniem. Majac na uwadze powyzsze
prawidlowosci, uznajg takie doswiadczanie za nowa interpretacje bizuterii.

Kluczowymi czynnikami, bez istnienia ktorych prezentowane prace nie moglyby
powstac to: wilasciwy uktad linii w przestrzeni oraz Swiatto wpltywajace na cien wilasny
zbudowanej formy 1 jej cien rzucany na plaszczyzng, ktore ma istotne znaczenie dla odbioru

catego obiektu.

Wszystkie realizacje wchodzace w sktad zestawu interpretacyjnego sa w katalogu bizuterii
(str.57).

*! Lorenc Iwona, Swiadomos¢ i obraz. Studia z filozofii przedstawienia, Wyd. Naukowe Scholar, Warszawa
2001, s.128
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KOLEKCJA - katalog bizuterii

Zestaw przestrzenny

Il. 32 Broszka, srebro (wym. 76x26x23 mm), figura nr 4
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Il. 33 Broszka, srebro, (wym. 60x65x30 mm), figura nr 1
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I1. 34 Pier$cionek, srebro (wym. 40x30x35 mm), figura nr 1

I1. 35 Spinka/naktadka, srebro, pleksi (wym. 73x70x12 mm), figura nr 2, takze zestaw
relacyjny

59



I1. 36 Ozdoba wtosow, srebro lakierowane (wym. 162x135x20 mm), przekonstruowana figura nr 1
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I1. 37 Spinka/naktadka, srebro (wym. 70x70x15 mm), figura nr 2
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1. 38.1 Element centralny naszyjnika (kadr), figura nr 2, takze zestaw interpretacyjny, srebro

lakierowane (wym. 340x340x30 mm).
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1. 38.2 Naszyjnik, srebro lakierowane (wym. 340x340x30 mm), figura nr 2
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Il. 39 Broszka, srebro (wym. 65x70x15 mm), figura nr 2

Il. 40 Broszka, srebro (wym. 75x70x50 mm), figura nr 2

63



I1. 41 Naszyjnik/naramiennik, mosiadz lakierowany (wym. 430x400x45 mm), przeskalowana

| przekonstruowana figura nr 2, takze zestaw relacyjny i interpretacyjny.
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Il. 42.1 Element centralny naszyjnika (kadr), figura nr 1, srebro lakierowane (wym.
270x270x30 mm), figura nr 1
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Il. 42.2 Naszyjnik, srebro lakierowane (wym. 270x270x30 mm), figura nr 1, takze zestaw

relacyjny i interpretacyjny
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Il. 43.1 Wisior, srebro (wym. 90x110x30 mm), figura nr 3

I1. 43.2 Wisior, przyktad umiejscowienia na sylwetce, figura nr 3
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I1. 44 Naszyjnik, srebro, pleksi (wym. 280x280x40 mm), figura nr 3, takze zestaw relacyjny

I1. 45 Spinka/ozdoba, srebro (wym. 120x90x30 mm), przekonstruowana figura nr 3, takze
zestaw relacyjny
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Il. 46 Wisior, srebro (wym. 75x42x20 mm), figura nr 5

Il. 47 Wisior, srebro (wym. 90x78x20 mm), figura nr 6
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I1. 48 Naszyjnik, srebro, pleksi (wym. 250x200x50 mm), figura nr 7, takze zestaw

interpretacyjny
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1. 49 Broszka, srebro (wym. 50x42x25 mm), figura nr 8

Il. 50 Wisior, srebro lakierowane (wym. 120x40x20 mm), figura nr 9
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Zestaw relacyjny

Il. 51 Naszyjnik, srebro, futerko, filc (wym. 320x380x45 mm), przekonstruowana figura nr 2
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I1. 52.1 Spinka/naktadka w relacji z tkanina, srebro, pleksi (wym. 73x70x12 mm), figura nr 2

I1. 52.2 Spinki/naktadki, srebro (wym. 73x70x10 mm), figura nr 2
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Il. 52.3 Spinki/naktadki upigte na tkaninie, srebro (wym. 73x70x10 mm), figura nr 2
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Il. 53.1 Naszyjnik, pleksi, srebro (wym. 295x295x3 mm), przekonstruowana figura nr 3
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Il. 53.2 Naszyjnik, pleksi, srebro (wym. 295x295x3 mm), przekonstruowana figura nr 3
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I1. 54 Spinka/ozdoba w relacji z sylwetka, srebro (wym. 120x90x30 mm), przekonstruowana

figuranr 3
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Il. 55 Naszyjnik/naramiennik w relacji z sylwetka. Mosiadz lakierowany (wym. 430x400x45

mm), przeskalowana i przekonstruowana figura nr 2
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I1. 56.1 Naszyjnik, srebro, filc (wym. 320x320x25 mm), element powstaty z figury nr 2

I1. 56.2 Pierscionki, srebro, filc (wym. 73x70x10 mm), powstate z figury nr 2
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11.56.3 Naszyjnik, pierscionki w relacji z sylwetka
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Il. 57.1 Naszyjnik, srebro lakierowane (wym. 270x270x30 mm), figura nr 1
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I1 57.2 Naszyjnik w relacji z sylwetka, srebro lakierowane (wym. 270x270x30 mm), figura nr 1
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I1. 58.1 Naszyjnik, srebro, wtokno weglowe (wym. 200x200x15 mm), figura nr 1
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I1. 58.2 Naszyjnik w relacji z sylwetka, srebro, wiokno weglowe (wym. 200x200x15 mm), figura nr 1
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Zestaw interpretacyjny

I1. 59 Naszyjnik/naramiennik w relacji z przestrzenia uzytkownika. Mosiadz lakierowany
(wym. 430x400x45 mm), przeskalowana i przekonstruowana figura nr 2
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1. 60.1 Broszka, srebro, Colorit (wym. 65x65x30 mm), figura nr 1
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I1. 60.2 Broszka w relacji z przestrzenia uzytkownika, srebro, Colorit (wym. 65x65x30 mm),
figuranrl
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Il. 61 Broszka, srebro (wym. 65x55x25 mm), figura nr 1

Il. 62 Broszka, srebro (wym. 70x55x40 mm), figura nr 1
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Il. 63.1 Naszyjnik, srebro lakierowane (wym. 125x190x30 mm), figura nr 1
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I1. 63.2 Budowanie przestrzeni wokét przedmiotu za pomoca $wiatta i cienia. Srebro
lakierowane (wym. 125x190x30 mm), figura nr 1
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I1. 64 Naszyjnik w relacji z sylwetka, srebro lakierowane (wym. 340x340x30 mm), figura nr 2
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I1. 65 Naszyjnik w relacji z sylwetka, srebro, pleksi (wym. 250x200x50 mm), figura nr 7
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Il. 66 Naszyjnik — forma bizuterii w relacji z ekspresja sylwetki. Srebro lakierowane (wym.
270x270x30 mm), figuranr 1
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Zakonczenie

W czasach wspoéiczesnych idea designu kojarzona jest ze strategia produkcji, jako jej
integralna cze$¢, przynoszaca korzysci w kazdej fazie procesu projektowania produktu.
Wilasciwa wspotpraca migdzy projektantem, producentem, a klientem moze zaowocowaé
dobrze przemyslanym produktem, odpowiadajacym okre$lonym i pozadanym potrzebom.
Majac swiadomos$¢ rosnacego tempa postepu technologicznego, projektant zmuszony jest do
ciaglego poszukiwania innowacyjnych rozwiazan na kazdym etapie realizacji produktu
— poczawszy od koncepcji, wstgpnego szkicu, po technologie produkcji, a nawet sposob
dystrybucji — po to, aby zaoferowaé odbiorcy co$ nowego. W branzy jubilerskiej, w ktorej
dziatam od ponad ¢wier¢ wieku jest doktadnie tak samo. Ztotnik — projektant musi spetniaé
oczekiwania odbiorcy, ale ma on réwniez ten przywilej, ze moze manipulowaé, a nawet
kreowac potrzebami odbiorcy — W pozytywnym tego slowa znaczeniu. Pobudzajac apetyt
przysztego uzytkownika nowego produktu — ku jego zadowoleniu — czgsto trzeba uciec do
pewnej ,,prowokacji wzorniczej” w celu ulepszenia projektu, to znaczy — odej$¢ od konwencji
1 zmieni¢ kontekst produktu, nadajac mu nowe cechy, co do przeznaczenia, funkcjonalnosci
I estetyki.

Cele, jakie sobie wyznaczylem w niniejszej pracy badawczej dotyczyly sprawdzenia,
czy linia, jako element konstruujacy formg bizuteryjna bedzie wystarczajaca dla
przedstawienia jej, jako skonczonej formy przestrzennej, a takze sprawdzenia efektow
wykorzystania $wiatla i cienia jako narzedzia podkreslajacego przestrzenno$ci przedmiotu.
Uwazam, ze jest to kreatywne spojrzenie na temat zwiazany z rola linii 1 §wiatla w formach
bizuteryjnych. Uzyte przeze mnie $rodki wyrazu okazaty si¢ wlasciwe 1 wystarczajace dla
realizacji zalozen, a wykorzystanie cienia wrgcz poglebito wizualne odczucie przestrzeni
wlasnej powstatych przedmiotow.

Jakie jest znaczenie moich badan dla potrzeb projektowych bizuterii?

W toku tej pracy zwrdcilem uwage na zjawisko $wiatta i cienia w odniesieniu do
bizuterii. Poruszylem przy tym zardwno sfer¢ dzialan praktycznych, jak tez zagadnienia
teoretyczne. Wykazalem, zZe linig, jako element konstrukcyjny formy tréjwymiarowej mozna
rozpatrywa¢ w wielu aspektach. Podjatem si¢ analizy wybranych relacji przestrzennych
| sposobow operowania nimi w formach bizuteryjnych. W tym celu wykorzystatem lini¢ oraz
efekty zachodzace przy udziale $wiatta i cienia. Dotknalem problematyki wyobrazni
— sposobu ukazywania obrazowanej rzeczy, jak tez odbioru samej rzeczy. Wazne byto tez

dla mnie miejsce prezentacji bizuterii w konteks$cie interakcji. O wyborze miejsca dla bizuterii
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1 jej ostatecznej formie decyduje ekspresja sylwetki. Konstruowanie formy bizuteryjnej
wymaga rozpatrywania jej w relacjach przestrzennych. Dla wigkszo$ci jest to oczywiste
w obiektach architektonicznych, czy rzezbiarskich, a jak si¢ okazuje, nie zawsze oczywiste
W odniesieniu do matych przedmiotow — ozdoby ciala. Przestrzen nie oznacza wytacznie
miejsca, w ktorym prezentujemy dang rzecz, ale rowniez przestrzen tej rzeczy. Podkreslajac
znaczenie przestrzeni w formach bizuteryjnych, zbadatlem relacje zachodzace migdzy
punktem, linia, plaszczyzna, bryta i jej konturem oraz faktura, uwzgledniajac przy tym
dziatanie $wiatlem. Kolekcja prezentowanych realizacji réwniez data mi mozliwos¢
sprawdzenia interakcji zachodzacej migdzy bizuteria, a sylwetka uzytkownika.

Zastosowane przeze mnie dzialania tworcze nie miaty na celu doprowadzenia do
odkrycia nowej formuly wzorniczej, czy rozwiazania technologicznego, ale polegaty
na pokazaniu innego postrzegania przedmiotu i wykazania jego przestrzenno$ci w oparciu
0 istniejaca wiedz¢ i znane narzedzia. W wyniku przeprowadzonych obserwacji i badan
powstata bizuteria, ktora wskazuje na to, ze proponowany przeze mnie sposoéb budowania
form przestrzennych — bizuteryjnych przy wykorzystaniu wytacznie linii oraz $wiatla i cienia
moze by¢ w zupelos$ci wystarczajacym, a prowadzone przeze mnie doswiadczenia na wielu
plaszczyznach poznawczych sprowadzaja si¢ do puenty, ktdra jest moja wtasna interpretacja
,odbioru” — czytelnosci 1 rozumienia ,,rzeczy”. Potwierdzilem tym samym aktualno$¢ pojgé:
przedstawienie — wyobrazenie — zmyst.

Mo¢j niewielki projekt jest czgScia wigkszej catosci, ktdéra mozemy doswiadczyé
W bezposrednim kontakcie z bizuteria. Na ile bedzie on zrozumiany i czy bgdzie akceptowany
zalezy od gotowosci estetycznej odbiorcy. Rezultatem mojej pracy, sa zrealizowane formy,
ktére daja mozliwos$¢ kreowania linii 1 §wiatla. W mojej ocenie, biorac pod uwage wyscig
stylistycznych nowosci, jaki obecnie obserwujemy w branzy jubilerskiej, nadszedt czas na
pokazanie odmiennego spojrzenia na maty obiekt bizuteryjny, ktéry wedtug mojej koncepcji
wzorniczej pokazuje roézne relacje z otoczeniem, a ktora dalej rozwijana moze spotkac sig
z uznaniem fachowego srodowiska odbiorcow, gdzie doswiadczenie przestrzeni, linii oraz
Swiatta wpltynie na nowe propozycje stylistyczne w bizuterii. Zardwno przeprowadzone
badania, jak tez praktyczna realizacja kolekcji bizuterii wzbogacily mnie o nowe

do$wiadczenia, inspirujac przy tym do kolejnych tworczych poszukiwan.
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Introduction

The artist, when he starts work, is looking for means allowing for the expression of a
specific vision, for constructing the presented world that will reflect his creative intention. It
IS neither easy nor trivial, because, as A. Riehl pointed out, , The proper form of things is
never given to us”". It can therefore be assumed that you cannot stop in pursuit of the goal,
but it should also be remembered that despite the effort put into the creative process, there
will always be insufficiency. | recalled the thoughts of the Austrian philosopher, because the
message that flows from it is one of many aspects which is relevant to the subject of my
research and indirectly contributed to the design work on the collection of jewelry presented
and described in this dissertation entitled: The role of lines and lights in constructing the

jewelry forms.

For Riehl, who derived from the school of neo-kantism, the concepts deserving at the
special attention were: a representation - an image - a sense. These concepts will be the key
ones further in my work. I will try, referring to the created objects, to address the issue of re-,
over-, and interpretation, which, it turns out to remain in close relation with the existence of

the figure built using the shadow.

Thus, the relationship between the philosopher's quote and the subject of my research
consists in vision, receiving and understanding the form of things. | would like to emphasize
that the natural scenery of the forms I create is space and light and the line are synonymous
with its elements. This chiaroscuro builds and modifies them.

The history of art shows that the creative process is a never-ending sequence of events,
it is a constant striving to achieve the right and perfect form. Choosing a topic devoted to the
role of lines and light in building jewelry forms, I will try to show that the jewelry collection I
create distinguishes the relationship between the individual shapes and the impact of these
shapes on the user's space and that the same line and light play the dominant role here. The

final product created in this way should harmonize with the recipient's environment.

The submitted dissertation consists of three chapters. The first discusses the

individual elements of the creative process. The second presents the issues of the work and

! Tatarkiewicz Wiadystaw, Dzieje szesciu poje¢, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, p.291



the research tools as well as methodology. In the description I also refer to the problems that |
met during the course of the diploma thesis. The third chapter contains a description of the
prepared jewelry collection, which includes a presentation of a spatial and relational set with
illustrations. In this chapter, I also touch the interpretative aspect of the work. The whole

closes the conclusion and presentation of the created collection in the jewelry catalog.



Chapter One

1.1. The objective of the dissertation

Deciding on the subject of this work "the role of line and light in constructing the jewelry
forms™ I set myself the goal of realizing the collection, which would be a creative look at the

role of lines and light, not limited by the established solutions.

Looking at a given subject, as a rule, we see what we imagine, for which we often only
need to outline the boundaries of the subject. This means that the shape that we perceive
stimulates the mind to associate it - identification. The mind builds the image using
previously coded and fixed concepts, models and signs, being aware of the fact that each
object has an external border and that the contour line expresses the remaining features of the
object. Therefore, it recognizes that a given subject does not have to be - conventionally -
fully completed, complete in its form. It does not have to be "the right form of things." It can
be a construction, a shape described by a contour, a fragment of a figure, and the human mind
will identify the object properly. In addition, the mind will decide on the form of things in
accordance with his idea of it, and even reach for wider associations, assigning it a deeper

meaning, building up the interpretation of this subject.

Following the above assumptions, | attempted to reinterpret the perception of the line and
light effects in the jewelry forms, striving to develop new designs of objects, in the final effect
accepted by the recipient - the user. Based on the experiences of the artists, | developed
patterns that | consider in the collection in terms of the operation of the line and light. The
first stage in the implementation of the assumptions was to analyze the forms existing in the
human environment in terms of the suggestiveness of the lines of their outline. This allowed
me to determine the forms of future objects described by the contour line. The next stage of
the work concerned the choice of material and the search for technological solutions for the
final product. The relation of the created works was also associated with the implementation
of the designated goal with the user's silhouette and the use of the effects of light and shadow.

In the design arts, also in the fashion industry, I find activities using lines and lights that
are boldly combined with the human figure. A perfect example of the change of form due to
the light are the implementations of Iris van Harpen's outfits. In an interesting way, the spatial
illusions, that are the effect of light, are shown by the works of Eric Franklin and Makoto

Tojiki. My attention was also paid to the video productions of the Polish group Atoma Studio,



which engage the light belonging to the stage design element, entering in a rather aggressive
way into the relationship with the dancer's movement. The examples of the above-described
implementations related to the operation of light used in a very wide range, convince me of
the correctness of the study of the subject, and the works of these artists lead me to use in my

realizations a shadow that helps to materialize the new image of the object.

The examples of realization with the use of the light:

1. 1.1

. 1.2. .13
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I1'1.1 Iris van Harpen, www.irisvanharpen.com, downloading date 20/04/2019
Il. 1.2 Nick Verstanda, www.nickverstand.com, downloading date 20/04/2019
Il. 1.3 Makoto Tojiki, www.makototojiki.com,downloading date 10/04/2019

Il. 1.4 Atomy Studio, , www.atomystudio.com, downloading date 20/04/2019


http://www.irisvanharpen.com/
http://www.nickcerstand.com/
http://www.makototojiki.com/
http://www.atomystudio.com/

1.2.Definitions of terms used in the dissertation

Describing this artistic and research work, | am trying to bring the relevant issues and
activities related with them. | refer to different concepts, known and frequently used, but
ambiguously associated. To clarify them I will try to define the concepts as follows;

Form - is an ambiguous concept. The PWN encyclopedia determines the form in a
general sense, as an expression of the internal structure of things, the overall arrangement of
parts of the subject; the term usually understood as a correlative of concepts: content, matter,
material, in a narrower sense — shape and appearance of a given thing. Ben Shahn described
the form in such a way: form is the visible shape of the content. For me, this concept is the
key one, because it refers to the subject of my work. Using the term form, | mean both form as
a convention? - that is, shapes of objects created consciously (as opposed to accidental shapes)
and form as a set of contours®. I would like to analyze the second meaning and try to create a

collection of jewelry based on linear forms.

Shape - Rudolf Arnheim defines the shape as: the physical shape of the object is
determined by its edges. Referring to the concept of the shape, | mean a set of lines describing

an item that allows it to be identified.

Solid - a spatial concept that can be described by means of three dimensions. The solid
can also be described as a three-dimensional figure (closer to geometry). The solid can be
"closed" - creating a closed space, separated from the surrounding space or "open™ — meaning
the continuation of this space (assumption unistic sculptures K. Kobro and Wt. Strzeminski).

In my work I will lean towards an open solid.

% ibidem, p.289
* ibidem, p.279



Space - in physics it is related to what surrounds us and where all of the physical
phenomena occur - this is the simplest definition of "space" given by the Wikipedia
dictionary. In the Polish Language Dictionary, we read that "space” is unlimited three-
dimensional area in which all physical phenomena occur®. | can describe the space using:
distance, scale, movement, concavity and bulge, depth, and light and shadow. These
stimulants uniquely determine the physical space. Creating my works | will especially devote
my attention to the effects of light and shadow - intensifying and highlighting existence of

space - the condition for the existence of things.

Light - in the case of my considerations, it is understood only in the physical context
as a source of lighting. In the art, "light™ is usually understood as spiritual light referring to the
God. Most often, light is considered in the metaphysical and philosophical concept.
Contemporary art uses a physical light based on a spectacular visual and sensual effect and a

beautifully inspired concept of progress.’

Line - is a trace of a moving point which is the result of its movement®. This is the
most appropriate definition of line. Using the line as a basic element in the construction of
figures, | am aware that its foundation is a point that during the creative process takes on a

dynamic character.

Contour - is one of the ways of seeing the line. How the line will be perceived is
decided by the law of simplicity’. Our eye can distinguish a single line, shading - a set of
crowded parallel lines or a line outlining any shape as an "empty collection™. | treat this
emptiness in the collection and outside of it as a background - then | can talk about the
contour line. In my work, the line is an element determining the three-dimensional solid, and

the contour on the background plane will determine the newly created flat figures.

4 www.sjp.pl

> Tendera Paulina, Rubié Wijciech, Nowe Swiatto, Wyd, Nowa Strona, Bielsko-Biata 2017, p.60

6 Kandynski Wasyl, Punkt i linia a ptaszczyzna, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1986, p.55
” Arnheim Rudolf, sztuka i percepcja wzrokowa, Wyd. Officyna, £6dz 2004, p.237



Over — interpretation - interpretation going too far, revealing the meanings that the
matter or subject does not possess; interpretation without sufficient justifications - definition
of the Polish Language Dictionary. For the concept for my research over - interpretation is
very important. A number of experiments reveal many dependencies, from which | draw
conclusions, and these are often interpreted in a predictable way explaining the examined
problem. In contrast to the interpretation — over - interpretation does not harmonize with the
work, does not match the content and puts forward conflicting hypotheses. By using over -
interpretation, | intend to extract even deeper meanings of the relationships of jewelry forms

existing in space.

Reinterpretation - The Polish Language Dictionary explains: a reinterpretation of
something; repeated commentary on something. In the case of my work, | try to give new
meaning to things and phenomena that are already known.



Chapter two

2.1. Issues of the dissertation and the research tools

My research affects the problem of receiving a spatial figure on many levels of
interpretation. | would like to transpose the earliest — how W. Strzeminski proves in the book
“Teoria widzenia” (Theory of Vision) - a type of visual awareness, which is a contour view
to the area of a small jewelry form. Assuming that in fact, when we look at a given object, we
see what we imagine, to do it we only need the outline of the boundaries of this object. This
means that the subject which we perceive, stimulates the mind to associate it - identification.
The mind builds a picture by means of previously encoded and fixed concepts, models and
signs, being aware that each item has an external border and that the contour line expresses
the others features of the subject. | therefore recognize that a given item does not have to be -
conventionally — fully finite, complete in its form, e.g. an obvious full solid. It does not have
to be "the right form of things." It can be a construction, a shape described by a contour, a
fragment of figure, and the human mind will identify the object properly. In addition, the
mind will decide about the form of thing according to the image of it, and even reaches for
wider associations by assigning a deeper meaning to it, by enhancing the interpretation of the
subject. The current becomes Kant's thought that "all viewing is sensual®. I will appeal in this
a place for a simple, child’s contour drawing, which we attribute the meaning and form
without hesitation. | agree with Riehl's quote that “the proper form of things is never given to
us", but only in one part, because in the other I will try to prove on an example of my jewelry
work that the presented form which solely using the line constructing a solid and light, can be
a finite form, representing the correct essence of things, with a proper semantic interpretation
- to be "the proper form of things.” Another interpretation plane is the assumption of building
a form that is not presented, or played by means of a line. To the design process of these
figures senses has been engaged, considered by me to be the most important - the senses of
sight - capable of perceiving light stimuli, necessary to imagine and understand the outside
world. The forms | propose are rather abstract, created by shadow. As a result of these works,
I would like to draw attention to a separate "world of shadow". I am supporting this part of

my work with re — and over — interpretation.

The methodology that | used in the research work is based on the analysis of works of

art and literature on the subject. In my practical work, for the most part, | decided to use the

® Boehm Gottfried, O obrazach i widzeniu, Wyd. Universitas, Krakéw 2014, s.242
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traditional method of design, consisting of sketching on paper, making models and adapting
them to formulas. In addition, | analyzed the modeling of the form relative to the figure. Only
for some projects, | decided to work with a computer. | really appreciate haptic contact with
subject. Emotional involvement and the use of all the senses help to physically model the
object depicted in the human imagination. This is all the more important because this object
has to exist in the space of his user - to serve man. The 3Design computer program, which |
used in my work, only helped me to visualize the project, let me predict the interaction of
particular details with each other, and to print finite model. A designer using CAD / CAM
technique shapes the solid and its surface according to specific rules for forming an object.
These rules can be compared to rules of architecture shaping, paying attention to the dynamics
of shape and impact of color and relations between forms. However, this is a visual theorizing
on the monitor screen and it causes, in my opinion, the distance between the designer and the
created object. | appreciate the dynamic development of modern digital technologies and |
believe that they should be use in the work, but in a proper way. | am aware that | have to
remember that | feel and think. Juhani Pallasmaa maintains that the computer is a
fundamentally different tool than traditional drawing tools and methods of creation physical
models®. The drawing - a project made by means of a computer exists only in a foreign world
- outside of it — outside of the designer, which weakens the tactile feeling of the designed

object.

The jewelry included in the collection was made of silver and non-ferrous metal alloys
and plastics using various techniques - traditional goldsmiths and as supportive - modern
digital ones. I build these objects using a line (or line set) that is, at the same time, the contour
of the emerging thing - its border. This means that the line is a plastic and construction
element of the created jewelry.

Building spatial forms with a line - a contour was not a design problem for me, as well
as assembly. The problem arose when light was involved in the line team. In order to control
the effects of light, | had to take them into account in the parameters of the selected elements,
thanks to which I could influence the shadow-shaped figure. Transferring two basic drawings
in the collection of figures: a lily flower and a starfish to the 3Design program, | could, using
one of the program's functions, illuminate the virtual product and check what the shadow is

casting. In the computer program, | can move the light source and stimulate the shadow of the

? pallasmaa Juhani, Myslaca dton. Egzystencjalna i ucielesniona madros¢ w architekturze. Instytut Architektury,
Krakow 2015, p.108
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figure. Such an action is enough to show a spatial object, but in my opinion and for my needs
such action was unsatisfactory. In fact, the object usually has more than one source of light, it
means that we can see the multiplication of the shadow cast on the background, and taking
into account the shape and movement of the figure, we will also notice the deformations and
movement of these shadows. Taking into account the limitations resulting from CAD
technology, the products in the second relational group were transformed in a traditional way
- performing on a different scale from paper, plexiglass and metal models, which I then placed
on the silhouette or mannequin observing their changes under the influence of various light

sources.

The sentence quoted in the introduction "the proper form of things is never given to
us" it can be fully referred to the third group of the collection - interpretation. Objects on
which light falls, in motion are constantly changing, it is impossible to capture their proper
form, it is not given to us. That's why it was the hardest for me to make such a process. In
contrast to the previous group, where | tried to control the shadow, in this group of works | let
the accidental shadow work. The figures built with light change their position relative to the
parent object and their shape and parameters. The whole form is changing. The dress can
harmonize with the jewelry or argue with it, causing its distortion and lack of readability. In
order to avoid such a distortion in the reception of the work, | found the use of neutral-
uniform clothing the most appropriate for the figure, fabrics with a smooth and draped
structure. This creates the right space for the presentation of jewelry objects with the effects
of light.

Mainly sculptors have faced the spatial form built by the (contour) line, among others
Richard Lippold, Robert Jacobsen, Norbert Kricke or Naum Gabo. A line or even a set of
lines I also notice in the architectural projects of Zaha Hadit as an important element defining
a spatial solid. The line was used also by abstractionists painters. The contour line was used
by Wiadystaw Strzeminski in the series of works "To my Jewish friends", | which he strived

to achieve "embodied unity"°

where he tried to bear the compositional tensions within the
own space of the form being built. Regarding this issue, I came to the conclusion that such
action is not desirable in jewelry facilities, if only because of its dedicated function. The user,
considering the structure of the human body and the possibilities of his movement,

subconsciously looks for forms that fit the dynamics of the figure.

1% Strzeminski Wiadystaw, Powidoki zycia. Wtadystaw Strzeminski i prawa dla sztuki, Wyd. Muzeum Sztuki w
todzi, £6dz 2012, p.28
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My project concept also approached a bit to Lippold's work, who created spatial
structures from metal rods, which harsh nature was softened by a metal light reflecting off the
surface. In his sculptures, Lippold uses space as an active part of the plastic composition. It is
difficult to assess the degree of involvement of above mentioned artists in the use of shadow
as a conscious visual component of the artifact, but it certainly was one of the important tools
in their hands. Fernand Leger notes that the right one - the perfect balance of the straight and
curved lines that Gothic has achieved allows to get the effect - as Leger called it — a mobile
architecture™, which results from the game of the complementary lines, acting against each
other in contrast. However, in the opinion of Katarzyna Kobro, baroque sculpture shapes only
a part of space - as she called it — space contained within the limit'2, which means the concept

of a sculpture forming not only material, but also a specific part of the space.

The examples of spatial realizations:

Il. 2.6 Richard Lippold Il. 2.7 Henryk Stazewski

u Przedpetski Andrzej, Forma i funkcja, Wyd. Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1979, p. 49, art. Leger Fernand,
Estetyka maszyny, przedmiot fabryczny, rzemieslnik i artysta, Warszawa 1970

2 Kobro Katarzyna, Strzeminski Wtadystaw, Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego,
Muzeum Sztuki w todzi, £t6dz 1993, p.27
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It is difficult to assess the degree of involvement of these artists in the use of shadow
as a conscious visual component of the artifact, but it certainly was one of the important tools
in their hands. The use of light on the image plane, are Henryk Stazewski in the book
“Kompozycje przestrzenne” (Spatial Compositions) and Jan Chwalczyk in the book “Portrety
i Autoportrety swiatla” (The light Portraits and Self-portraits)’*. The light and shadow system
was created on Stazewski's paintings from the 1960s who created an impression of dynamism
and three-dimensionality. In his Portraits and Self-portraits, Chwalczyk tries to show the
effects seen by the lights, which create shadows and cast reflections to construct a new reality.
Just like contemporary art, design also uses acting by line, as well as light. In designing arts,

the line usually appears as a graphic element.

Before proceeding to construct figures using a line, I carried out a conceptual study
involving the capture of a line important for a set of exemplary forms (Il. 2.1, 2.2, 2.3). This is
a way of synthesizing the representation of an object that is analogous to my design concept.
Thanks to this analysis, I was able to check how important the edges of the correct form are

from the correct form and how much they can be reduced (Il. 2.4, 2.5).

W 9 oy

I1. 2.1 and 2.2 The layout of solids.

B3 Sztabiriska Paulina, Geometria z natura. Polska sztuka abstrakcyjna w drugiej potowie XX wieku, Wyd.
Neriton, Warszawa 2010, p. 93
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Il. 2.3 and 2.4 Searching for a reduced contour line (the layout of solids)

Il. 2.5 Realization - a spatial jewelry form built with a contour line.

15



The study shows that the solid can be described by means of a contour line created on
its outline, and its reduction does not affect the readability of the spatiality of the object
described in this way. The edges define the course of the contour line, but there is no need to
show every edge of the described body. For me, the most important were at least two external
edges and two convergent, connecting elements in the “collection” of forms whose layout is

outlined by the contour drawing of the object.

The line is most often considered in the drawing category, 2D image. By separating
the line - the outline, and breaking it in the axes X, y, z, thus introducing it into space, we
influence the change of view of the form, showing what is most important in the shaped form
- its spatiality. A line or a set of lines - contours determined by the edges of an object can also
act as a spatial matrix, being a realistic schematic of the layout of the elements of the figure.
This enables the creation of new relations between the form, its own space and the
surrounding space. This proverbial "matrix" allows not only to reconstruct the right thing, its
multiplication, but also to transform it. The line surrenders to space, coexists with it, and does
not oppose it, because space determines its existence, while in the process of forming through
the created structure - a line or a set of lines shapes its own space. Depicted dependence,
occurring in the process of creating the figure, as well as changes connected with its being,
parallel is accompanied by the concept of space, which obligatorily acts as a common
denominator for these processes. Line - 3D outline visualizes the distance - the parameter of
space, which is not only an image accessible to our eyes, its image, but a measurable reality
that accompanies each form in the human environment. Luigi Pareyson suggests such a
perception of the form in which the recipient captures the process of its formation - the
beginning - the sketch and the end - the formed work, because, as he claims, the sketch "can

aspire to a certain finitude and finality"**

Taking into account such a point of view, it can be
assumed that in the reception of an object one must perceive its essence, which is the result of
such a process. In my opinion, such a possibility is provided by the contour drawing, which
can be at the same time the beginning - a three-dimensional model of the body, as well as its
final implementation. The outline of the subject, just as in my works, is as if called to express

other components of form - not only directly contour™.

1 Pareyson Luigi, Estetyka. Teoria formatywnosci, Universitas, Krakéw 2009, p.142

> Strzeminski Wtadystaw, Teoria widzenia, Wyd. Muzeum Sztuki w todzi, t6dz 2016, p.62
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As Wiadystaw Strzeminski noted, if the outline is in color, we consider that the object
represented by the contour line has such a color. The same applies to the texture of the
contour line - if it is rough, jerky or uneven, then we recognize that this is the surface of the
described object. | use the property described by Strzeminski in my realizations. Due to the
color, intensity and type of the light source, as well as the color of the surface of the
illuminated object and the color of the background surface on which the shadow is falling, it
is formed in different tones. Light reflected or passing through a colored transparent surface
casts on the plane the shadow nearest the color of this object. In my work, I consider shadow

only in the aspect of its impact on the reception of the object.

For a long time in jewelry, the construction of the mold was based on closed forms.
Only in recent decades this body has been opened deconstructing its form. In contemporary
jewelry, the role of the line is visible primarily in 3D projects. Being a part of the computer
design process - the line creates a grid of objects in the virtual space as a digital model of the
object. However, in the final realizations of these projects, the line is still limited to the
"drawing" of the mold construction. Many contemporary goldsmiths in their realizations treat
the line most often as a decorative motif, less emphasizing its importance in the construction
of the form. The line itself, which is part of the object or itself, is used in contemporary
experimental author's jewelry. Using only a line when constructing forms is, in my opinion,

sufficient to achieve a fully completed implementation.

Line - as a picture we notice already on the oldest ornaments made by man. From my
observations, with reference to jewelry forms, the line was rarely considered as a separate
element that shapes the form of the object. In combination with the color, the line is
characterized by oriental jewelry. Undoubtedly, it was also important in Art Nouveau. For
artists such as Rene Lalique, the soft drawing of the line, often shaped in a fanciful way, but
also building figures inspired by flora and fauna presented in the aesthetics of "fantasy" was
the leitmotif for the whole composition. The same task was met by a geometrized, extremely
"disciplined" decorative figure characterizing the jewelry of the Art Deco period. In jewelry,
the line was used as a filigree arranged in a certain way, sometimes it created an object, most
often being only its decoration. Its significance in spatial forms was emphasized by Alexander
Calder. His sculptures, initially static, geometrical abstract compositions made of sheet metal,

with time, began to transform into kinetic sculptures mechanically moved.
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In mobiles™ sculptures created in 1933, the artist began to use natural air movement to move
the structure. Under the influence of Arpa and Miro, Cadler moves away from geometrical
forms, introducing organic forms in their place. Cadler also found himself in a small form -
jewelry. His works show a fascination with movement. Cadler uses a line to build his works.
This can be seen in both jewelry and sculpture. And above all, using light, in many cases,
Cadler in static carvings adopts the shadow cast by the object on the surface, which is close to

my considerations in this research.

Il. 3.1 — the example of realization: Alexander Cadler, www.kinelkovska.pl,

downloading date 13/04/2019

Il. 3.2 - the example of realization: Alexander Cadler, www.pinterest.com

downloading date 27/03/2019

Light and its reflections belong to the features by which we describe jewelry items.
The glow on the object affects the feeling of its space. Light reflection can be very strong - in
the case of a polished metal surface, as well as weak when the surface is dull or textured.
Lighting effects also initiate gemstones used to decorate jewelry. An interesting example is
extravagant in its aesthetics, decorative fashion jewelry characteristic of the 1980s, in which

the fluorescent metal surface was used, fluorescent materials or own lighting was installed.

16 kotula Adam, Krakowski Piotr, RzeZba wspdtczesna, Wyd. Artystyczne i Filmowe,Warszawa 1980,p.324
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Chapter three

3.1. Issues covered in the jewelry collection

The topic discussed in this work will be analyzed in three aspects:

* spatiality of the object built with a line;

« interaction of the object with the environment;

* an object transformed by light and shadow in the context of re and over interpretation.

As a result of the research work, primarily focused on building the spatial form with
the help of a line, a complex jewelry collection was created from 39 objects - spatial forms -
divided into thematic sets of consistent aesthetics, each of which has its conceptual and
technological assumption. The entire collection includes: 10 necklaces, 9 brooches, 4 rings,
11 clips / overlays, 4 pendants and 1 hair decoration. These objects are contained in three
groups - spatial, relational and interpretive. In the third group - covering the problem of
space surrounded by light and shadow - | decided to consider selected realizations taking into
account re- interpretation. The basis of most of the works in the collection are two shapes - a
lily flower and a starfish. For the purposes of this work, I named jewelry objects and

numbered them from 1 to 9.
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Spatial group - spatiality of the object determined by a line

Il. 4 Norbert Kircke - realization, www.de.wikipedia.org, downloading date 15/03/2019
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Spatial group - spatiality of the object determined by a line

The subject of my research is a line or a set of lines that describe a spatial solid
existing in space. Wassily Kandinski explains the line that it is the result of a moving point
that changes from statics into dynamics. So the line in its nature it is a movement, while its
fracture - the result of force pressure, enriches it with directional and dynamic tensions.
Unlike a point, the line is not static. Curved lines, freely waving, like broken lines also have
tensions. Katarzyna Kobro wrote about the mutual relationship of shapes, or more precisely
their numerical dimension, paying attention to the continuity of the rhythm and its unity,

through the use of the same numerical expression "n"* in the division of the figure.

The lines on the axis - X, y, z plot the solid of the object in space, its outline - the
boundary, will also act on our imagination and directly indicate shapes, dynamics, mass. In
meeting these conditions, the line must be "broken™ in three directions, then it is able to
determine the figure in space. A team so located in the space of the line, it also organizes the
own space of the designated figure within its boundaries. As already known, the space allows
you to define yourself and visualize just by means of a line. This means that the lines or their
team do not determine the space, they exist in it. On the other hand, they designate the closest
circle of their borders. Through the arrangement of verticals and levels juxtaposed in a way
that contrasts them in a magnitude, but with a certain rhythm, my forms not only acquire
dynamic features, but above all define their own space, becoming a real being in space. An
important issue was raised by Vantongerloo, according to which the concept of space is innate
and what is important "we need space to put objects in it"'%. Following this lead, in a similar
way, | assemble the resulting structures with the user's silhouette, in order to determine the
proper relations of the elements included in the figure, and also in relation to the space in
which there is a silhouette. In defining the space of the object within its boundaries, its
shadow cast on the plane helps, as well as the shadow of its own - the shadow created on the
unlit surface of this object. Undoubtedly, they indicate not only the shapes of the components
of the figure, but also the directional voltages created between the elements interacting with

each other.

7 Kobro Kata rzyna, Strzeminski Wtadystaw, Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego,
Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 1993, p. 75
18 Overy Paul, De Stijl, Wydawnictwa Artystyczne | Filmowe, Warszawa 1979, p.10
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To describe the objects belonging to the spatial set, | use shadow or a few shadows
outside the contour line, which multiply the original figure, changing the reception of the
parent form. According to the theory of Rudolf Arnheim, the already visible shadow
"attached" of the object shows its three-dimensionality, while the "cast™ shadow completely
changes the view of the body of the object, because it allows for a new interpretation of it.
The casting shadow builds completely new forms with new boundaries, while their outline -
the line makes this form real in space. The shadows order the arrangement of these elements,
thus giving the figure consistency. If we talk about the space of an object within its
boundaries, its shape comes to mind. In the objects included in the collection, which refer
thematically to the aspect of the work contained in this chapter of this work, | wanted to show
forms separated from the reality surrounding them. In my opinion, the line helps in the proper
understanding of the spatial object image. By mapping objects with lines (Il. 1 and 2),
"slightly abstract forms™ arise, forms far from the representational ones, but created by an
impulse from the real world, a visible impulse that is recognizable in the performance. A
similar assumption was guided by Pablo Picasso, who in this way distinguished his
understanding of abstraction from abstract painting, always leaving some reference points to
reality in his paintings®®. In a sense, it was meant to bring the viewer closer to the recipient -
despite the specific ordering, displacement or breaking of the content in the paintings. For me,

the contour line is the essence in the representation of the form of the object in space.

In my design work, mostly, | decided to use traditional creative method consisting in
sketching a drawing on the paper, making models and theirs transformation. However, in a
small part of it, and for some projects, | decided to work with a computer. | really appreciate
the tactile contact with the object. Emotional involvement and the use of all the senses help
physically to model the object depicted in the human imagination. This is all the more
important because that object is to exist in the space of his user - to serve the man. The
3Design computer program, which | used in my work, only helped me to visualize the object
shaped on the "grid"”, allowed to predict the impact of the individual details relative to each
other, and then print the completed model.

 Gidel Henry, Picasso. Biografia, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2012, p.166
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Relational group - in the context of interaction, objects with a silhouette

Il. 5 Yoshji Yamamoto, realization, www.pinterest.com
Downloading date 13/04/2019
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Relational group - in the context of interaction, objects with a silhouette

In a letter to Przybos$, Strzeminski described the seaside landscape with these words:
"Permanent line of the horizon and changeability of everything else. Nature is not a
coincidence: a tree, a hill, but an element of the element: light, warmth, water, sand, that is

everything cleaner and more important?°.

This multi-sensory impact - in the case of the above description of the sea space - | can
translate into the impact of space, accompanying the constructed thing. Jewelry does not live
alone without the user's space, it complements each other. In the description of Strzeminski,
the space of the sea is related to the movement of waves, grasses and birds, the sound of the
sea and wind, the smell of water, the warmth of sand, the light of the sun. This quality - multi-
sensory experience - leads the expansion into the environment, but the lack of focus on the
concreteness results in the lack of a reference point. The non-directionality of the view tends
to dysfunction of perspective vision. A similar phenomenon arises in the surroundings of
jewelry. Space connected with the human figure is dynamic, it assumes definite and
constantly changing shapes, which are accompanied by movement, color and weight. The
constantly moving figure curves the space in which it exists. In the interaction, the thing - the
user, there is also important the energy of the material and the creator's expression. This
space, Strzeminski claims, is focused and expanding. Interestingly, the position adopted by
Strzeminski is appropriate in understanding the needs of design arts. Therefore, one cannot
speak about a neutral or indifferent background (in the sense of placing on the silhouette of
jewelry items), which we used to get used to, but about an active, tendentiously materializing
background. The user's space activates the form of the jewelry item (this thing) and it has to
be focused on. In a collision with this matter, a contemplative look at the jewelry object is
justified. The contour line delineates the contour of the structure. The item remains free from
the loads filling it, so its spatiality is not disturbed. The object blends and permeates with the
already existing space and imposes its conditions on scale and color, but in opposition to the
form. It may suggest it and a specific form of the jewelry object may have an impact on
building space around it, taking into account an important factor, which is the expression of
the figure. In this case, we can talk not only about random interaction, but also about intended

one.

% polit Pawet, Suchan Jarostaw (Red.), Wtadystaw Strzemiriski. Czytelnos¢ obrazow, Muzeum Sztuki w todzi,
£6dz 2012, p.171
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The resulting jewelry object, by virtue of its function, is a complement to the outfit, which can
be transformed or distorted, redesigned. The dress can harmonize with the form of the object
or argue with it, causing distortion of the "image" and the readability of its reception. In order
to avoid such distortion in the reception of works, | found the most appropriate to use a
background with neutral colors - white, gray and black - uniform with a smooth structure, but
not in every case. The background texture can introduce interesting shadow shapes, being in
opposition to the mother figure. Thanks to the use of various textures, I consciously not only
affect the user visually, but also affect its tactile - haptic stimuli. Using different types of
texture, | can rate the reception of a jewelry object that can become contrasting to the
surroundings. The relationship between the surface texture of the object and the visual
message affects the finding of hidden information, often help the user to place the object in
the surrounding environment. The use of colored patches, even monochromatic in any
arrangement, hinders the reception of a three-dimensional object, as well as the accompanying
cognitive phenomenon. They will also divide the subject into separate details. The stain may
contribute to masking the energy of the entire set of elements of the figure. Although the color
in modern design is treated with exceptional care, which is justified considering its impact on
the senses of the recipient and the impact on product features, for my study, this is not an
important course of action, therefore at this stage, | do not include color patches in presented

works, but only the color of the whole or part, in case of dividing the form.

The movement and dynamics were characterized by futurist works. Following the line
describing the sculptures of Boccioni, | notice highly dynamized details, like a sculpted form
swirling in space. Futurism is experimenting. This experiment consisted, as Gottfried Benn
stressed, "of the new spiritual birth of the object, which had to be broken and destroyed first
in order to be able to then separate its individual, dispersed parts into a new whole”*. When
building my objects, | could not separate myself from the concept of "dynamics", which I
subconsciously search for, in every form. | will refer to the fifth point of the Manifesto of
Futurism?® proclaimed by Marinetti, in which he clearly expresses it in words, dynamism,
translating it, in a way, to objects in motion, but also to the movement of objects. Boccioni
creates sculptures that remain in motion, but also exist in space and time. This new reality was

created with the help of artistic experiments, decomposition and the striving to materialize

2 Kotula Adam, Krakowski Piotr, RzeZba wspdfczesna, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1980,
p.146

2 Baumgarth Christa, Futuryzm,WAIiF, Warszawa 1978, p.35 quote: "We want to praise a man holding a
steering wheel, whose ideal axis pierces the Earth, also pressed into the course of its orbit."
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forms in space. Boccioni in the Manifesto of a futuristic sculpture calls for "the end of the
principle of uniformity of material for the entire structure of the sculptural set [..]"%. It is
already known that the variety of materials used in the work increases its dynamics. In
modern times, in which even the definition of jewelry changed its form as to the content,
precisely because of the variety of materials used, it could not be otherwise, just as | used the
same principle in this collection. This diversity of materials introduced a movement in
relations between particular elements of the figure. Each material has a different weight,
temperature, texture and spatial features. The materialized elements of the form in some of the
works, 1 made from different materials from the mother form, to show the dynamics of the
whole composition and pay attention to the interaction with the environment - the user's space

and himself. | also paid attention to the plastic properties of the raw materials used.

In addition to the mentioned factors affecting the dynamics of the whole form, in my
realizations an important feature is the dynamics of the shape itself resulting from running the

contour line.

If contemporary art interacts with its recipient, most often it comes to a certain
emotional relationship between a human being and an object whose task is to activate certain
functions of the body and mind. This is the case for the works of artists Nick Verstand and
Eric Franklin, whose installations touch on the phenomenon of internal experiences with the

external physical form.

| would like to show, on the example of jewelry considered in relation to relationality,
that a small form - an ornament of clothing, a body, can also activate a human. One of such
activities, may be unconventional place of jewelry on the user's profile, or a strong influence

of its form on its space (ll. 6.1, 6.2).

The set of illustration on the other side of the dissertation.

2 Kotula Adam, Krakowski Piotr, op. cit., p.157
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Il. 6.1 The example of placing a necklace on the silhouette

Il. 6.2 The example of the form impact of jewelry (pins/pads) on the user's space
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3.1.1. Spatial set — description of works

The forms for which | used the line in a clear and legible way show my own space,
understood as a space within its range of influence. | have transposed some of the pre-drawing
projects into the 3Design computer program to perform their spatial visualization. After
checking the readability and strength of the given figure (1l. 7.2), |1 was able to decide on the
implementation of the prototype, which in the case of two projects, due to the target size of
the jewelry was made by digital printing in wax (Il. 7.1). At this stage of work, supporting a
computer program was very helpful. The intentions that | guided in the design of jewelry -

figure 1 and figure 2 (1l. 7.3, 7.4) justify the way of building a form with a line.

Il. 7.1 The printout of figure no. 1 in wax

Il. 7.2 The work on the form of figure no. 1 in a computer program
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Il. 7.3 Figure no. 1 (visualization in the 3Design program)

Il. 7.4 Figure no. 2 (visualization in the 3Design program)

The resulting layout of the line, in the first case is a simplified drawing of a lily
flower, and in the second case - a contour defining the boundary of these forms found in
nature, subjected to my interpretation and visualized by means of a contour line according to
the concept of my research. The flower shown in the picture has been synthesized,

simplifying its drawing to several basic lines (Il. 8.1, 8.2, 8.3).
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The prototype of Figure 1 has been subjected to an examination based on the observation
method - passed for use and evaluation of potential recipients in terms of usefulness, also
bearing in mind its aesthetic values. Deciding on this way of testing a new product, | focused

my attention on the recipient of jewelry, in the words "use is a key test of the product"?*

Il. 8.1, 8.2 and 8.3 - process of the synthesis of the form (figure No. 1)

I made basic element of figure 1 in three sizes with a different thickness of the line of
the silver profile used. This distinction of size is justified by the location on the figure, while
the thickness of the line is the scale of the figure and the creation of spatial relations in its
surroundings. The smallest flower is an element of a ring and a necklace, another is a brooch,
a pendant and in a changed form of a necklace (Il. 9.1). A fragment of a flower motif on a
larger scale also served me to make more forms of jewelry. Figure 2 - starfish - was created
by the same synthesis as figure 1 (Il. 8.4, 8.5, 8.6). This figure appears in the collection on a
different scale and subject to the same assumptions as Figure No. 1. | used Figure 2 to design
brooches, pendants, rings and nec

Il. 8.4, 8.5 and 8.6 - process of the synthesis of the form (figure no.2)

** Norman Donald A., Wzornictwo i emocje, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2015, p.82
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In the case of a necklace created on the plan of figure 2 - a starfish - the analysis of its
shadows within my own space dictated to me the introduction of asymmetry. | therefore
decided to differentiate the length of the starfish branches (Il. 9). This change, caused by the
multiplication of the shadow of the figure under the influence of several light sources,

influenced the distinct dynamism of the form.

Il. 9.1 The element of the necklace, figure no. 1

Il. 9.2 Necklace / armlet starfish varnished brass, size 430x400x45 mm, figure no. 1

The spatial set also includes figures with a form that can be included in the Geometric
Design area, and which layout of lines that constructs the areas of their own space of these
forms. These are figures for which | used straight lines and broken lines outside the curve line
(1. 10, 11). The inspiration for the creation of this part of the set of works were architectural
forms. A feature of such forms that attracted my attention, apart from the contour line that
marked them out, were architectural details that were enormously enhanced with light and

shade. Thanks to these factors, architectural solids undergo illusionistic transformation,
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deformation and re-engineering. This illusion received by the human eye, which is the
multiplication of form caused by the action of light, I use in my works.

In realizations considered in the context of spatiality, light plays a different role than
in relational and interpretative groups. Here it is "tied" to the object, thus emphasizing the
outline line of the resulting jewelry form, at the same time creating the boundary of its form
and showing the existence of its own space. In my realizations, the randomly generated
shadow multiplication | leave to my own "life", which causes that the figure was created on
the surface of the background, as well as the entire object subjected to constant changes (Il.
12, 13) - this is one of the features that | noticed in the course of her research and, as it turns

out, it will be the most important one in the area I'm penetrating.

Other objects (except for figures 1 and 2) were made entirely by hand (without the
participation of a computer program). The methodology of the work consisted of drawing a
project, choosing a material, preparing and assembling the elements together. In some objects,
the basic structure of the forms has been extended with an additional element, whose size and
shape determined the shadow of the point-illuminated object (Il. 14). The remaining elements
of the form, which are its shades, are determined by natural conditions - light, its intensity and
angle of incidence, as well as the ground on which the figure casts its shadow.

Because of its linearity and spatiality, | describe a figurative pendant (Il. 15) as an
object belonging to a spatial set. It is an image of a human figure in motion, subjected to the
synthesis of a shape represented by a contour line. The same applies to the brooch (11.16). In
these projects | refer to the beginnings of painting through the legend of Dibutades - a
Corinthian girl tracing the shadow cast by her beloved, quoted in Natural History by Pliny the
Elder, in which the author confirms that tracing the human body can be the beginning of

painting®.

A commentary to the presented performances - pendant and brooch, may be Derrida's
suggestion, in which referring to the mentioned legend, he claims that the condition for
drawing is "not seeing”. Making drawings, or in my case jewelry from the line about
presenting forms, we often use registered images and recorded in our memory. Such a variant
does not include eye contact with the original - a model. Therefore, a condition for the

execution of the outline of the character by Dibutades, and also the condition for me to

» Mikuriya Junko Theresa, Historia swiatta i idea fotografii, Universitas, Krakdw 2018,, p.90
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perform those forms whose line layout represents a specific "thing" is - according to Derrida -
"blindness". The same interpretation also applies to drawing on the basis of the model - here
too there is a loss of eye contact in the form of drawing or fixing the image with light in
photography - where the light from the shutter of the camera is cut off. Derrida's "blindness™
is also a prerequisite for making a print - a casting in which the execution of the form
interrupts the haptic contact with the model. On the one hand, we deal with the synthesis of
the shape of the figure, on the other hand, with its imagination implemented by the line.

Therefore, | allow the treatment of these objects also in the aspect of re and interpretation.

By limiting decorating in the presented forms, I did not disturb the "balance" of things, but I
confirmed the words that "art is sometimes better defined by what will be omitted than what
will be added"?. In the topic | am considering, the decorative detail is not taken into account,

since the essence of my projects is the reduction.

5 3

Il. 10 brooch, silver, dim. 76x26x23 mm, figure no. 4

2 Juniper Andrew, Wabi sabi. Japonska sztuka dostrzegania piekna w przemijaniu, \Wyd. Sensus, Gliwice2018, p.
118
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Il. 11.1 necklace (frame), figure no. 3

Il. 11.2 pendant, dim. 90x110x30 mm, figure no. 3

Il. 12 necklace (frame), figure no. 1

Il. 13 necklace (frame), figure no. 2
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Il. 14 Shadows fixed in motion, brooch, figure no. 2

Il. 15 pendant, silver, size 12x40x20 mm, figure no. 9
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Il. 16 pendant (frame), figure no. 9

All realizations included in the spatial set are in the jewelry catalogue (p.57)
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3.1.2 Relational set — description of works

The relational set contains the majority of figures from the collection, both numbers 1
and 2, as well as no. 3. Each of these forms, is presented in a relationship with the user. A
model example of this relationship are necklaces built on the plan of figure 2. The neck
decoration "starfish™ (Il. 17) is made of a brass flat bar covered with a black matte varnish.
The choice of brass alloy for this construction was dictated by its hardness and elasticity. This
necklace - made on the figure No. 2 - in relation to the original size of the project was
enlarged six times. Considering the object on this scale, the use of different elements
emphasizes the energy of the whole form, strongly motivates this object while activating the

figure of its user.

In realizations considered in relation to relativity, except shape and texture, this light
plays an important role, because it, due to the chiaroscuro and shadow cast on the
background, causes changes in the viewing and reception of objects. The shadow casted in the
figure not only shows the movement that is caused by the variable position of the light source,
but also intensifies the movement stimulated by the expression of the silhouette (background).
In the necklace "starfish”, the relationship between the light and the object - the silhouette |
recorded - reproducing several shadows directly on the body of the model (1l. 18, 18.1), which
for me are elements that enrich the reception of this form. From what seems to be the right

form, through the existing relationship, the "right form of things" can happen.
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Il. 17.1 The relation of the dynamic jewelry form and its tensions with the figure
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Il. 17.2 The shadow movement, necklace / armlet (frame), figure no. 2

Il. 18.1 pattern of the shadows of the necklace / armlet, figure no. 2

Il. 18.2 presentation of a necklace / armlet with a body painting, figure no. 2
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An important aspect of objects belonging to the relational set is the management of
their surroundings. Due to the "order" of the system of dynamic straight lines and broken lines
forming further objects being necklaces - I also include them in the relational set. Elements of
these necklaces were built on the shadow plan of figure 3 (Il. 19.1). I deliberately connected
them to create completely new objects, which I consciously made - in the first case from
transparent plexiglass, in the second from black. I used the transparent plexiglass to reduce
the optical weight of the elements that could interfere with the dynamic effect of the main

front silver element (Il. 19.2, 19.3).

I1. 19.1 pendant and shadow cast on the plane, figure no. 3

I1. 19.2 necklace, silver, plexiglass, size 280x280x40 mm, figure no. 3
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I1. 19.3 The dynamics of the shape of an object can initiate a silhouette movement
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In the next necklace, the repeatability of black and white elements | violated one
transparent element, on which | applied a system of intersecting, dynamic straight lines
resulting from a "drawing"” of a shadow that casts the figure No. 3 on the background plane
(1. 20.1, 20.2). in the jewelry-user relationship process, there is a correlation between the

order of the elements and the dominant element on the figure with user space.

Il. 20.1 necklace, silver, plexiglass, size 295x295x3 mm, figure no. 3

Il. 20.2 element of the necklace (frame), figure no. 3

In the case of these works, interaction indicates the relationship between the form and
the background, which is the silhouette. In this relation, you can present different

relationships arising between forms.

At the next implementation, the borrowed fragment of the contour drawing of the
starfish scaled and connected with my own shadow cast on the plane. With the use of felts and
fur and partial matting of the metal surface (ll. 21) I inform the user about the ground on

which the shadow of the figure has fallen and the possibility of covering the shadow with
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another shadow. An additional parameter of this necklace is its strong effect on the user's
space. The figure's movement is combined with the air movement (revealed by moving hair
fur).

Il. 21 necklace (frame), modified figure no. 2

I made the next necklace of felt elements and silver patina links. | put the necklace
together with the ring in a set. The elements of this jewelry are a representation of the shadow
cast on the background surface by the figure No. 2 "starfish" (ll. 22). In this case, the means
of plastic expression used (shape, texture and color) changed in the view, with reference to the
reference element, the expression of the object itself (the necklace). A completely new object

with new visual properties has been created (lIl. 23).

In the reception of realizations belonging to the relational set, there may be different feelings.
They can harmonize with the intention of the creator, or vice versa. However, the condition

for meeting these feelings is the coherence of the place and time (1l. 24).
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Il. 23 - necklace made of felt elements (transformation effect)
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Il. 24 Hairpin / decoration, pendant / object, reconstructed figure no. 3

All realizations included in the relational set are in the jewelry catalogue (p.57)
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3.2. Interpretative aspect of the collection

Screenshot of the Shadowmatic phone game (www.tvgry.pl) downloading date 14/02/2019
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3.2. Interpretative aspect of the collection

Interpretive group - the object and its space transformed by light and shadow

Considering the possibilities offered by the use of light in building jewelry forms, I

decided to devote a separate section of my work to this issue.

Light and shadow provoke "re and over interpretation”, creating new objects and
spaces whose contours signal new forms. For the presentation of this phenomenon, | used
both natural and artificial light. The use of natural light often initiates the element of surprise
and unpredictability, and at the same time introduces movement and variable dynamics
caused by the change of the intensity and angle of incidence of light on the object.
Considering the possible places of wearing the presented objects, | focused more on linking
them with natural light, which is an inseparable element of the user's space and its natural

environment.

Over interpretation of the work, to which I refer in my research, is related to Derrida's
approach and is the starting point for my actions. I am trying to build spatial figures in which
space as a "being" is built by a contour line. This "being" of the figure, through external
conditions (light and shadow), has the potential to become reality and grow. Light and
shadow disassemble the old and construct new ideas at the same time about spatial figures. It
is helped by a natural shadow, or maybe a semi-darkness, which wraps the figure like a stage
in the Japanese Theater No. This twilight emphasizes the peculiar beauty of the shape, it can
soften the severity of the structure and merge individual details, often giving them a sensual
character. It has been similar for centuries, with the help of the esteemed and the plastic
expression of the peninsula, cultivated by the Japanese, which is partial shade, with emphasis
on the beauty of actors, or the colorful patterns of Japanese costumes and gilded scenography
of the No theater”’. It is no coincidence that | refer to Japanese aesthetics. Notice in my
approach to constructing figures in space, and still to understand their meanings, convergent
with the tradition of Japanese theater. No approach to the category of shadow not only as a
metaphor, but above all as a "world of illusion™ without which any art could not exist (I will
return to the Japanese thread later in the dissertation). The added value for the figures I create

is interpretational diversity.

%’ Tanizaki Jun’ichiro, Pochwata cienia, Wyd. Karakter, Krakéw 2016, p.51
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Derrida in Chora draws attention to the attempt to define the boundaries of the
indescribable. You cannot reach with words what is indescribable, but if it is something (it
has the ability to be), then you can try to define the limits of this being, try to describe

something - make it happen.

| have attempted to build spatial figures in which their space "being"” will be described
by the contour line. This "being" of the figure, through external conditions (light and shadow)
has the opportunity to realize and grow. It becomes a real being, not only an interpretive one,
existing in my imagination, but my eye. Light through shadows builds additional lines and
planes with variable shapes and strength of influence depending on the strength and angle of
its incidence, it also introduces the play of colors. The proportions in the arrangement of the
individual elements of the constructed figure are not only important for achieving its
coherence as a form, but also for achieving coherence with the environment. In my
visualizations, the proportions of figures will be shaken, but they will not affect the
readability of the forms created, they will rather be their property. Oskar Schlemmer wrote
that "part of space is a form, a flat, artistic form; part of the form is hue and light®"
Schlemmer draws attention to the fact that with the help of forms, colors and light, or more
precisely their movement, we can transform and change the space. In my opinion, looking
from a different perspective - a space that exists independently of us, we describe just through
its management with various objects, we can say that we are architecting it. When considering
the subject of color, it should be emphasized that apart from a uniform color for the entire set
of elements, the use of multiple colors breaks the lump into individual elements, which can be
separate figures. Breaking the color of the object into separate segments does not lead to the
embedding of this object as a coherent whole in space. A spatial figure that is to exist in
space, is a general or a local user neutral in my research, it is homogeneous in color, because
it is not a determinant of its spatiality. It is its design, and in my opinion it is a contour line. In
the presented works, | admit color only as a color center (in one place) focusing the energy of

elements.

When considering the shadow, I treat it only as a tool for transforming the figure. The
shadow blocks the absorption of the body by the figure. Such an effect would limit the
legibility of its spatiality. The shadow additionally builds the boundary in the form of

organizing the space within the solid (construction of the object) and fits in into an already

8 Schlemmer Oska r, Eksperymentalna scena Bauhausu, Wyd. Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, p.77
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existing space. A shadow is an element that coexists with a sculpture, either as an accidental
shadow or an intentional shadow. A shadow formed, and at the same time inseparable from
the native figure, builds another figure on the plane (background), like a shadow theater. The
resulting shadow takes different forms. The strength of this deformation is determined by the
intensity of the exposure and the angle of its incidence, the distance of the object from the
background plane and the structure of the surface on which the shadow is falling. The image
created in this process may differ greatly from the object creating it, but it does not change the

fact that it will be its continuation.

Contour and shadow visualize the distance - the parameter of space, which is not only
an image accessible to our eyes, but a tangible reality. Jun'ichiro Tanizaki addresses to his
readers the question: have you ever seen what color "darkness illuminated by the flame of a
candle™ has??® This darkness, with each subsequent observation, will have a different shade, a
different depth. It will be more or less visible. It will depend on the space under consideration,
and maybe even the size of the room, from the ones located in it, furniture, their color and
type of surface, the color of the walls, and the intensity of the candle flame. Considering the
own shadow of the subject, | notice the same dependencies - the object in the dark or poorly
lit surroundings seems to disappear from the eyes, drown in space, which confirms the lack of
his own shadow. But a small amount of light will reveal the outline of this object. His own
shadow will be revealed, which will allow the observer to place the object in space, to
determine its shape and interpretation. Further intensification of the light influences the
sharpening of the contour, the specification of the shape and its proper identification as a
specific thing at this stage. Being at the same time a part of the outline of the object, the
visible incomplete darkness allows for over interpretation, because in the twilight the outline
can be considered as an image of this thing (Il. 26). The question then arises: what is the
importance of designing things in semi-darkness for design needs? In my opinion, it matters -
by shielding the object with a shadow, we deprive it of some part of the form, and the part that
remains illuminated takes on a new shape. In a word, by operating with light and shadow, we

deconstruct the mother figure, creating new values and creating a new - often fanciful figure.

In selected works | show that the shadow caused by the action of natural light

introduces an element of unpredictability. In conjunction with the movement, the shadow

% Tanizaki Jun’ichiro, Pochwata cienia, Wyd. Karakter, Krakéw 2016, p.65
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redesigns the figures cast on the background plane, thus changing the reception of the whole

object - introduces a new interpretation.

Il. 26 Necklace, figure no. 1
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3.2.1. Interpretative set —description of works

I have subjected the analysis in terms of interpretation to those already described in the
previous chapter. I decided that the resulting works should also be considered in the context
of re and over interpretation (hereinafter referred to as over interpretation), as this is the
subject of this dissertation. In each of the actions undertaken in the implementation of the
project, light was an inseparable element of significant importance. The light had a different

meaning in each implementation group, but in the case of this analysis, it is the leading one.

The simplified pattern of a lily flower is still the leitmotif of the collection. The flower
pattern, as if a "code" composed of a suitable line arrangement, gives the opportunity to
explore in many ways. This motif is presented below in three brooches. One of them (Il. 27)
was decorated with a red line. I polished the wide side profiles of the profile, while on two
narrow sides I put a red Colorit type enamel. I decided that the red line running along the edge
of the profile would enrich the dynamics of the motion system of light reflected on the
polished surface. A completely different situation occurs in the second brooch (Il. 28). In this
case, I deliberately changed the shape of the form by cutting off a fragment of the profile.
Wanting to show in the cut off part of the shadow cast on the plane, I gave it a visible shape.
The shadow created on the polished edges of the figure, in combination with the reflections of
light, distorts the layout of the lines, while at the same time they differ from the static element
in the shadow cast by the figure that I distinguished by giving it a different texture. In this
way, | changed partially the original reception of the object.

I1. 27 brooch, figure no. 1 I1. 28 brooch, figure no. 1
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Il. 29.1 profile of figure no. 1 in relation to the background

Il. 29.2 brooch, figure no. 1

The third of the presented brooches (Il. 29.1) I placed on the element imitating the
shadow casted figures on a rough surface. The polished elements of the profile create more
lines, creating their own random arrangement of the shadow. On the other hand, the bottom

element (drawing the shadow of the thrower) contrasts through its irregularity (Il. 29.2).

In individual projects, | present one of many possible interpretations of the object's
relationship with external conditions of its surroundings. An additional effect of light, giving
me a satisfactory result, is to incorporate the shadow of my own jewelry element into the

object-silhouette relation.

In the illustrated below forms of jewelry, the layout of the line is constantly changing -
shadows, those "cast", are in constant motion, harmonizing with the movement of the
recipient, while those "attached" (own shadows of the object) do not interact with the source
of light, opposing him. Images created by light are created, which Plato called the copies®,

shadows and reflections.

Considering the interpretation aspect, | decided to show jewelry objects penetrated by
light on the model's figure (Il. 30, 31). The way of presenting the jewelry shows the

functioning of the object in the shadow environment.

30 Mikuriya Junko Theresa, Historia swiatfa i idea fotografii, Universitas, Krakéw 2018, p.39
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1. 30 Necklace / armband in relation to the shadow of the silhouette
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Il. 31 Brooch - a semi-dark jewelry form
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The works from the interpretative group, apart from the aspect of light and shadow, |
also consider in the area of Husserl's concept of fantasy and the existence of imagination. The
set of exemplary figures is expressed in two ways - in the context of the object showing the
given thing and in the context of the perception of the object itself (things). Looking at
objects, in the case of this work - the resulting jewelry - | see a spatial form composed of lines
whose layout suggests for example the shape of a human figure in motion. So | have to do
with a performance that would not be possible to read without the “codes" fixed in our
imagination, but also without fantasies, because it is the essence of what is seen "inside".
Husserl draws attention to the key aspect of the character of fantasy, he writes: "what
appears, for example, a person from the picture on canvas, there is no value of the person
actually present, it appears as present, but it is not considered real (...) "*! If I implement
something unreal, then should I place the perception here from fantasy in this place? Certainly
not. However, in the second of the considered contexts - the perception of the object itself as a
real physical thing, in which understanding is accompanied by the awareness of the reality of
this thing, the reference to fantasy is not required. Therefore, in the reception of the subject
jewelry 1 am aware of the representation showing the slender figure, its movement and
energy, its "being" underlined by "reinterpretation” - highlighted by the role of light moving
heavy metal matter, and at the same time the image of a constructive figure with a subtly
shaped contour line - the real spatial form of the extended shadow. Bearing in mind the above

regularities, | consider such experience to be a new interpretation of jewelry.

The key factors, without the existence of which the presented works could not arise, are: the
proper layout of the lines in space and the light affecting the shadow of the own built form

and its shadow cast on the plane, which is essential for the reception of the whole object.

All realizations included in the interpretation set are in the jewelry catalogue (p.57).

*! Lorenc lwona, Swiadomos¢ i obraz. Studia z filozofii przedstawienia, Wyd. Naukowe Scholar, Warszawa 2001,
p.128
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Spatial set
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Il. 32 Brooch, silver (size 76x26x23 mm), figure no. 4
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Il. 33 Brooch, silver, (size 60x65x30 mm), figure no. 1
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Il. 34 Aring, silver (size 40x30x35 mm), figure No. 1

Il. 35 A pin / overlay, silver, plexi (size 73x70x12 mm), figure no. 2, also relational set

58



Il. 36 Hair decoration, silver lacquered (size 162x135x20 mm), rebuilt figure 1
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Il. 37 Hairpin / overlay, silver (size 70x70x15 mm), figure no. 2
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Il. 38.1 The central element of the necklace (frame), silver, figure no. 2, also the

interpretation set
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Il. 38.2 Necklace, silver lacquered (size 340x340x30 mm), figure no. 2
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Il. 39 Brooch, silver (size: 65x70x15 mm), figure no. 2

Il. 40 Brooch, silver (size 75x70x50 mm), figure no. 2
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Il. 41 Necklace / armlet, varnished brass (size 430x400x45 mm), scaled and re-engineered

figure 2, also relational and interpretative set
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Il. 42.1 The central element of the necklace (frame), silver, figure no. 1
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Il. 42.2 Necklace, lacquered silver (size: 270x270x30 mm), figure no. 1, also a relational and

interpretative set
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Il. 43.1 Pendant, silver (size 90x110x30 mm), figure no. 3

Il. 43.2 Pendant, example of the position on the figure, figure no. 3
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Il. 44 Necklace, silver, plexiglass (size 280x280x40 mm), figure no. 3, also a relational set

Il. 45 Hairpin / decoration, silver (size 120x90x30 mm), rebuilt figure 3, also relational set

67



[}

Il. 46 Pendant, silver (size 75x42x20 mm), figure no. 5

Il. 47 Pendant, silver (size 90x78x20 mm), figure no. 6
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Il. 48 Necklace, silver, plexiglass (size 250x200x50 mm), figure no. 7,

also an interpretation set
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Il. 49 Brooch, silver (size 50x42x25 mm), figure no. 8

Il. 50 Pendant, silver lacquered (size 120x40x20 mm), figure no. 9

70



Relational set

Il. 51 Necklace, silver, fur, felt (size 320x380x45 mm), rebuilt figure 2
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Il. 52.1 Hairpin / overlay in relation to the fabric
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Il. 52.2 Cufflinks / overlays, silver (size 73x70x10 mm), figure no. 2
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Il. 52.3 Cufflinks / overlays sewn on the fabric
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Il. 53.1 Necklace, plexiglass, silver (size 295x295x3 mm), rebuilt figure no. 3
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Il. 53.2 Necklace, silver, plexiglass, transformed figure no. 3

75



II. 54 Hairpin / ornament in relation to the figure
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Il. 55 Necklace / armlet in relation to the figure
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Il. 56.1 Necklace, silver, felt (size 320x320x25 mm), element created from figure no. 2

Il. 56.2 Rings, silver, felt (size 73x70x10 mm), created from figure no. 2
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Il. 56.3 Necklace, rings in relation to the figure, elements created from the shadow of figure

no. 2
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Il. 57.1 Necklace, rebuilt figure no. 1
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Il. 57.2 Necklace in relation to the figure, reconstructed figure no. 1
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Il. 58.1 Necklace, silver, carbon fiber (size 200x200x15 mm), figure no. 1
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Il. 58.2 Necklace in relation to the figure, figure no. 1
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Interpretative set

Il. 59 Necklace / armband in relation to the user's space, scaled and modified figure no. 2
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Il. 60.1 Brooch, silver, Colorit (size 65x65x30 mm), figure no. 1
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Il. 60.2 Brooch in relation to the user's space, figure no. 1
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Il. 61 Brooch, silver (size: 65x55x25 mm), figure no. 1

Il. 62 Brooch, silver (size: 70x55x40 mm), figure no. 1
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Il. 63.1 Necklace, lacquered silver (size: 125x190x30 mm), figure no. 1
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Il. 63.2 Building space around the object with light and shadow, necklace, figure no. 1
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Il. 64 Necklace in relation to the figure, figure no. 2
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Il. 65 Necklace in relation to the figure, figure no. 7
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Il. 66 Necklace - a form of jewelry in relation to the expression of a silhouette, reconstructed

figure no. 1
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Conclusions

In modern times, the idea of design is associated with the production strategy as its
integral part, which brings benefits in every phase of the product design process. Proper
cooperation between the designer, producer and customer can result in a well-thought-out
product that meets specific and desirable needs. Being aware that the technical language is
becoming obsolete before it is in good condition in the consumer's vocabulary, the designer is
forced to constantly search for innovative solutions at every stage of the product - from the
concept, initial sketch, to production technologies, and even the distribution method - in order
to offer the recipient something new. In the jewelry industry, in which | have been operating
for over a quarter of a century, it is exactly the same. Goldsmith - the designer must meet the
expectations of the recipient, but he also has the privilege that he can manipulate and even
create the needs of the recipient - in a positive sense of the word. Stimulating the appetite of
the future user of a new product - to his satisfaction - you often have to escape to a certain
"design provocation” in order to improve the design, that is, to leave the convention and
change the context of the product, giving it new features as to its purpose and functionality

and aesthetics.

The objectives | set for myself in this research work were to check whether the line, as
an element constructing a jewelry form, would be sufficient to present it as a finite spatial
form, and to check the effects of using light and shadow as a tool emphasizing the spatiality
of the object. | believe that it is a creative look on the subject related to the role of lines and
light in the forms of jewelry. The means of expression used by me proved to be appropriate
and sufficient for the realization of the assumptions, and the use of the shadow actually

deepened the visual impression of the space of my own objects.
What is the significance of my research for the needs of the jewelry industry?

In the course of this work, | paid attention to the phenomenon of light and shadow in
relation to jewelry. | have also touched on the realm of practical actions as well as theoretical
issues. | showed that the line as a construction element of a three-dimensional form can be
considered in many aspects. | undertook the analysis of selected spatial relations and ways of
using them in jewelry forms. For this purpose, I used the line and effects taking place with the
participation of light and shadow. | touched the problem of the imagination - the way of
showing the picture and the receipt of the thing itself. An important place for me was the

presentation of jewelry in the context of interaction. The expression of the silhouette
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determines the choice of place for the jewelry and its final form. A small form, such as
jewelry, due to its size and its basic intended use is usually treated as a closed body, usually as
part of a dress. Constructing a jewelry form requires considering it in spatial relations. For
most it is obvious in architectural or sculptural objects, and as it turns out, not always obvious
in relation to small objects - body ornaments. Space does not mean only the place where we
present the given thing, but also the space of this thing. Emphasizing the importance of space
in jewelry forms, | examined the relations between a point, a line, a plane, a solid and its
contour and texture, including light. The collection of presentations also gave me the

opportunity to check the interaction between the jewelry and the user's profile.

My creative activities were not intended to lead to the discovery of a new design
formula or technological solution, but were based on showing other perception of the object
and demonstrating its spatiality based on for existing knowledge and known tools. As a result
of conducted observations and research, jewelry was created, which indicates that the way |
propose building spatial forms - jewelry using only lines and lights and shadow can be quite
sufficient, and my experiments on many levels of cognition boil down to the point which is
my own interpretation of "reception” - readability and understanding of "things". | confirmed

the validity of the concepts: presentation - image - sense.

My small project is part of a larger whole that we experience in everyday contact with
jewelry. To what extent it will be understood and whether it will be accepted depends on the
recipient's aesthetic readiness. The result of my work are deliberately designed forms, which
give the opportunity to create with lines and lights. In my opinion, taking into account the
race of stylistic novelties that we currently observe in the jewelry industry, it is time to show a
different look at a small jewelry object which, according to my design concept, presents such
different relations with the environment and which further developed may be appreciated a
professional audience environment, where the experience of space, line and light will
influence new stylistic proposals in jewelry. Both the research carried out and the practical
implementation of the jewelry collection have enriched me with new experiences, inspiring at

the same time for further creative searches.
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7.2 own photography — modification of the design of figure 2 in a computer program

7.3 own photography — visualization of figure 1 in the 3Design computer program

7.4 own photography — visualization of figure 2 in the 3Design computer program
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9.1 own photography — elements of the necklace, figure no. 1

9.2 own photography — necklace / armlet, varnished brass, size 430x400x45 mm, figure
no. 1

10 own photography — brooch, silver, dim. 76x26x23 mm, figure no. 4
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16 own photography — pendant (frame), figure no. 9
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27 own photography — brooch, figure no. 1

28 own photography — brooch, figure no. 1

29.1 own photography — profile of figure no. 1 in relation to the background

29.2 own photography — brooch, figure no. 1

30 photography by Bright Story, model Alexandra Nesteruk — necklace / armlet in relation to

the shadow of the figure, figure no. 2

31 photography by Bright Story, model Alexandra Nesteruk - semi-shade brooch, figure no.1
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32 own photography — brooch, silver, size 76x26x23 mm, figure no. 4

33 photography by Bright Story — brooch, silver, dim. 60x65x30 mm, figure no. 1

34 own photography — ring, silver, size 40x30x35 mm, figure no. 1

35 own photography — hairpin / overlay, silver, plexiglass, size 73x70x12 mm, figure no. 2

36 own photography — hair decoration, lacquered silver, size 162x135x20 mm, figure no. 1

37 own photography — hairpin / overlay, silver, size 70x70x15 mm, figure no. 2

38.1 photography by Bright Story — element of the necklace (frame), figure no. 2

38.2 own photography — necklace, silver lacquered, size 340x340x30 mm, figure no. 2

39 own photography — brooch, silver, size 65x70x15 mm, figure no. 2

40 own photography — brooch, silver, size 75x70x50 mm, figure no. 2

41 photography by Bright Story — necklace / armlet, varnished brass, size 430x400x45 mm,
rescaled and modified figure no. 2

42.1 own photography — element of the necklace (frame), rebuilt figure no. 1

42.2 photography by Bright Story — necklace, lacquered silver, size 27x27x30 mm, rebuilt

figure no. 1

43.1 photography by Bright Story — pendant, silver, size 90x110x30 mm, figure no. 3

43.2 own photography - pendant, an example of the position on the figure, figure no. 3

44 own photography — necklace, silver, plexiglass, size 280x280x40 mm, figure no. 3

45 photography by Bright Story — hairpin / decoration, silver, size 120x90x30 mm, rebuilt
figure no. 3

46 own photography — pendant, silver, size 75x42x20 mm, figure no. 5

47 own photography — pendant, silver, size 90x78x20 mm, figure no. 6

48 photography by Bright Story — necklace, silver, plexiglass, size 250x200x50 mm, figure
no. 7

49 own photography — brooch, silver, size 50x42x25 mm, figure no. 8

50 own photography — pendant, lacquered silver, size 120x40x20 mm, figure no. 9

51 photography by Bright Story — necklace, silver, fur, felt, size 320x380x45 mm, scaled and
transformed figure no. 2

52.1 own photography — hairpin / overlay in relation to the fabric, figure no. 2

52.2 photography by Bright Story — hairpin / overlay, silver, size 73x70x10 mm, figure no. 2

52.3 own photography — clips / overlays tucked on the fabric, figure no. 2
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53.1 own photography — necklace, silver, plexiglass, size 295x295x3 mm, transformed figure
no. 3
53.2 photography by Bright Story, model Alexandra Nesteruk — necklace, silver, plexiglass,
transformed figure 3
54 photography by Bright Story, model Alexandra Nesteruk — hairpin / ornament in relation
to the figure, reconstructed figure no. 3
55 photography by Bright Story, model Alexandra Nesteruk — necklace / armlet in relation to
the figure, scaled and modified figure no. 2
56.1 own photography — necklace, silver, felt, size 320x320x25 mm, the element formed from
the shadow of figure no. 2
56.2 photography by Bright Story, model Alexandra Nesteruk — rings, silver, felt, size
73x70x10 mm, created elements from the shadow of figure no. 2
56.3 photography by Bright Story, model Alexandra Nesteruk — necklace, rings in relation to
the figure, elements created from the shadow of figure no. 2

57.1 photography by Bright Story — necklace, rebuilt figure no. 1

57.2 photography by Bright Story, model Alexandra Nesteruk — necklace in relation to the
figure, reconstructed figure no. 1

58.1 photography by Bright Story — necklace, silver, carbon fiber, size 200x200x15 mm,
figure no. 1

58.2 photography by Bright Story, model Alexandra Nesteruk — necklace in relation to the
figure, figure no. 1

59 photography by Bright Story, model Alexandra Nesteruk — necklace / armband in relation

to the user's space, scaled and modified figure no. 2

60.1 photography by Bright Story — brooch, silver, Colorit, size 65x65x30 mm, figure no. 1

60.2 photography by Bright Story, model Alexandra Nesteruk — brooch in relation to the
user's space, figure no. 1

61 photography by Bright Story — brooch, silver, size 65x55x25 mm, figure no. 1

62. photography by Bright Story — brooch, silver, dim. 70x55x40 mm, figure no. 1

63.1 photography by Bright Story — necklace, lacquered silver, size 125x190x30 mm,

figure no. 1
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63.2 photography by Bright Story, model Alexandra Nesteruk — necklace, building space
around the object with light and shadow, figure no. 1
64 photography by Bright Story, model Alexandra Nesteruk — necklace in relation to the
figure, figure no. 2
65 photography by Bright Story, model Alexandra Nesteruk — necklace in relation to the
figure, figure no. 7
66 photography by Bright Story, model Alexandra Nesteruk — necklace - a form of jewelry in

relation to the expression of the figure, reconstructed figure no. 1
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